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Disrupcion social y boom documental cinematograficoArgentina en los afios sesenta y
noventa

Irene Marrone y Mercedes Moyano Walker (editorBsienos Aires, Biblos. 2011

Por Maria Aimaretti

Reunidos y coordinados por la historiadora y magish Ciencias Sociales Irene Marrone y
la doctora en Ciencias Sociales Mercedes Moyanoké&¥alinvestigadores, docentes y
estudiantes de varias unidades académicas de Versidiad de Buenos Aires, se dedican en
280 paginas a abordar la articulacién entre cireigi@ntal y procesos de disrupcion social en
Argentina en las décadas del sesenta y noventael BEny venir, reiterado y en doble
direccion, de una década a la otra, los autorggggnen observar y comprender como la
modalidad documental fue la que obtuvo la preenciiaea la hora de dar cuenta, dantidq

a las crisis de cada época. Una hipétesis: “Losyypnemos que operd para dar lugar a esta
singular y estrecha asociacion endiecumental y dominacion sociak la politicidad, que
habita plenamente en el documental desde su eaprieshatica, retérica y enunciativa” (13).
En épocas de crisis de dominacion de estructurasr&@s y expresiones simbdlicas, la
politicidad del cine documental, su dimensién pat&nsu caracter de discusion publica y
modo de posicionamiento (y posesion) frente a stersia hegemonico (de ideas, practicas e

instituciones), recobraria visibilidad y productiad.

Fundamentado en esa hipoétesis el libro se dividéreansecciones que plantean enfoques
posibles a esta doble articulacion: cine documisateiedad, y década del sesenta/noventa. La
primera se organiza bajo el acapite de “Documenfailitica” y en cinco articulos propone
marcos teorico-metodologicos de andlisis, y reflegs en torno a condiciones de
productividad cinematogréfica en clave econdmigssttucional. La segunda, que reune seis
articulos y posee un abordaje mas practico condiestude caso comparados, titulada
“Informar, uniformar, contrainformar”, se proponevelar las complejas relaciones entre
distintos dispositivos y épocas, abordando procdedsansicion/mediacion en el tratamiento
de la imagen y sus contenidos. La tercera y Ultaeacorte ensayistico y con un sugerente
titulo “90-60-90: subjetividades y memorias”, ofesiete trabajos con agudas preguntas y
reflexiones criticas en torno a problemas-nudo afuavesaron la configuracion de nuestra

identidad social, politica y cultural en las déca€je de analisis.
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“Atrapando la realidad” es el titulo elegido poere Marrone para la introduccion al
volumen, descubriendo la clave de articulacionesatticulos, films y épocas de andlisis. Una
reunion de ideas que, en gerundio, asechan/digpigesan, otras ideas vueltas imagenes que
intentaron apresar, ellas también (de algin maelodinamismo de la vida social. El libro
bascula en la tension constitutiva que se regesttae lo subjetivo y lo social-colectivo,
observando como el cine documental opera en tamate, interregno para las dinamicas
subyacentes a esta aparente polaridad. Los segdaganoventa comparten contextos de
crisis integrales que atraviesan todas las esfenm&presentaciones de mundo: tiempos de
disrupcion, cambio en el ordenamiento del sisteestallido de las certezas, creencias,
valores y practicas tacitas, erosion d#isturso narrativo hegemonico de lo soci&l2). Y

en ambos casos, el cine documental expresariaounme fde disputar el sentido construido
(oficial-dominante —ahora— en crisis), creando stpwsibles, y haciendo manifiesta la
aparicion de nuevos sujetos y subjetividades sxidbs jovenes. En los sesenta, ellos
presentan voces y visiones alternativas de repiasenes de mundo y de praxis socio-
politica y estética, sin negar diversos y parad§jipréstamos, intervenciones, conexiones,
resignificaciones productivas con ambitos domiramtendustriales. En los noventa aquella
potencia entusiasta se trasmuta, cambia, a la®&prexposicion de subjetividades fragiles,
inestables, no compactas, contradictorias, perfivasa En ambos “(...) el cine documental
fue (...) un activo agente del proceso social y calttEn ese cometido de atrapar el mundo
‘real’ modific6 sus propias modalidades de captwnstruir y significar la realidad,
generando novedosas formas de narracion y repaeg@misustentadas en nuevas tecnologias

y modos de organizar la produccion” (17).

La primera seccion se inicia con el articulo degDititvinoff quien propone pensar al cine
documental combinando tres plataformas tedricasuRdado el marxismo y la filosofia del
lenguaje, que ven al cine como fenomeno signicoequerge y regresa al campo social del
cual el andlisis no puede desligarlo, reflejandefyactando las contradicciones sociales y
disputando consensos pues “el signo llega a saelza de la lucha de clases” (Voloshinov,
2009: 47 citado en 22). La segunda plataforma @edda lacaniana y su recuperaciéon por
Ernesto Laclau, para, a través del concepto defismnte vacio, reflexionar en torno a la
articulacion lenguaje, hegemonia y signo visuat. ittomo el autor incluye la propuesta de
Umberto Eco para pensar el lugar del enunciadonidd y el espectador modelo. Aunque

dispuestos como articulos separados, el siguigatabién bajo la firma de Litvinoff y
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titulado “El documental como discurso de verdada umdagacion politica”, resulta una
continuacion y profundizacion de la propuesta t@mémetodologica expuesta anteriormente,
sumando, sin suficientes reparos criticos, la éedei Bill Nichols para referirse al problema
de la aprehension devVardadde loreal desde las distintas modalidades del cine documenta
Recién en el tercer articulo se observa el aboaldjes films:Pescadore¢Dolly Pussi, 1968)

y Buenos Aires(David José Kohon, 1958). En co-autoria con Mdfiarencia Reyes
Santiago, Litvinoff suma a su andamiaje conceptudWlichel Foucault para discutir la
posicién de algunos investigadores para quienedehdbcumentales politicos y no-politicos,
en funcion del tema que se trabaje. Segun losesjtes la indagacion hermenéutica la que
permitiria determinar el grado de politicidad defilm. Por su parte el analisis de los casos es
descriptivo-tematico e intenta bajo el conceptdadealizador del cambio social” (Marcuse,
1975: 14, citado en 39) considerar las peliculasiccanarrativas de visibilizacion de
contradicciones sociales y fruto de un clima y #elindad epocal nueva.

Zanjando estas problematicas conceptuales, a wecss abstractas, Fernando Ramirez
Llorens escribe “Los limites de la independendiae cEstado y los nuevos realizadores de la
década del sesenta”, un interesante articulo qeeeofuina nueva puerta de entrada hacia la
historia de la produccién de la década a partiadeondiciones de posibilidad (encuadres y
patrones institucionales y econémicos) que hicietiable (o no) al nuevo cine documental.
Si, como observamos hasta aqui, es necesario maufl@sciertas teorias para pensar
criticamente los signos politicos en circulaciorrnydisputa (los documentales), a partir de
nuevas configuraciones de sensibilidad e imagimapértadas por nuevos sujetos-agentes),
es necesario contextualizar estas dinamicas en omagconOmico-institucionales mas
amplios. Por eso Llorens observa como en pos dadiejo de dominacion de la produccion,
el Estado hizo posible a través de la censuragsléyg fomento, regimenes de lo visible con
sistemas organizados de promocién y prohibiciérjessr, “politicas de control” (43), que
incidieron en la trayectoria y soluciones estéta@$os nuevos realizadores de los sesenta. Su
articulo complejiza la reflexion sobre el funcionano institucional del Estado, dado que
“lejos de aparecer como limitador, aparece comargarde cierto grado de independencia de
los nuevos realizadores en relacion a la viejastrd (57). Ademas, abre preguntas nuevas
sobre el rol del cortometraje documental dondeatserdan tematicas de conflicto social que
aparecen soélo de forma aislada en el largometyage, general puede concebirselo como un

espacio amplio de experimentacion” (59).
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El dltimo articulo de la seccion “Apuntes sobrebebmdocumental en los afios 90", es el
anico que aborda explicitamente la década convacamduna reflexion aproximativa,
discutiendo los esbozos de algunos problemas,dssdy rodeos sobre las nuevas propuestas
documentales. Para pensar este periodo (de didrupocial e irrupcion documental) Lior
Zylberman decide historizar las condiciones ecoroéruulturales, legales e institucionales
que dieron forma al contexto de produccion docuaientsus formas de representar la
realidad, otorgandole relevancia al factor educa@®n materia cinematografica, con la
proliferacion de espacios de ensefianza y practicancievas posibilidades tecnoldgicas,
como el video. Si la television e internet acaparda produccién de imagenes del y sobre el
presente, el documental se volco hacia el pasasles woces con nuevos procedimientos y
estrategias discursivas y formales que transpamnta presencia de nuevas experiencias de
subjetividad (tanto en los realizadores como ere$pectadores) y de relacidén con el universo
de la imagen, que el autor lee a partir de la pets@ de Gilles Lipovetsky y su nocion de

“pantalla”.

La segunda seccion invita a revisar como el cile television se han disputado el uso y
manipulacion de las imagenes para informar, unidoroncontrainformar, en tanto estrategias
de comunicacion y dialogo con el campo social. fither articulo responde a la firma de
Mabel Farifia e Irene Marrone quienes se proponalizande forma comparada el verosimil
consagrado en los afios sesenta por los noticiargentinos y cubanos (entendidos como
formas documentales), observando cémo dieron cuem@anstruyeron la memoria visual
sobre sucesos violentos: puntualmente los bombsi@@oblaciones civiles (Plaza de Mayo,
y Vietnam). Las autoras reflexionan sobre qué fwstrado y codmo, en la disputa por la
representaciéon de las luchas por el poder (conrdgguwicotdmicas de enemigo-aliado;
héroes/martires/victimas - victimarios/barbaros,)ePara ello estudian algunos niameros de
los noticiarios Sucesos Argentino§l938-1972), Noticiario Panamericano(1940-1970),
Primer Telenoticioso Argentin¢l954), yHanoi la produccién del Noticiero del Instituto
Cubano de Arte e Industria Cinematograficos (ICA1860-1990). En el caso argentino se
analiza el derrotero de las imagenes del conféatel itinerario politico-institucional previo y
posterior al golpe de Estado 1955, asi como lasderde construccion del relato (historico y
de memoria) configurado a partir de aquellos reagstLas autoras detallan minuciosamente
como se representd (0 no) la muerte de los ciudsdgnlos modos de enunciacion que

adoptaron los noticiarios. Con respecto al cas@muopse describe la nota y se establecen
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diferencias formales y de relato con respecto aocargentino; y —aunque no se
problematiza a fondo el hecho de que el noticianibano versa sobre una masacre sucedida
en un territorio externo hacia un pueblo que resista guerra declarada, mientras que no
sucede lo mismo en el caso argentino—, es desetdahberspectiva introducida por las
autoras en torno a la representacion de la vuliligladh del enemigo: “A diferencia de lo que
ocurre en el documental argentino, aqui, el enesggmuestra de cerca, es grande, es fuerte,
también es humano y vulnerable” (85).

Por su parte Ana Diaz Lafarga y Florencia Luctdgigranan una amalgama de paradojas en
torno a los usos de la informacién audiovisual emomento histérico complejo: el periodo
de transicion (movimiento, pasaje, cambio de etaps) va de la hegemonia del cine al
predominio de la TV, en la configuracion de la vigablica, apareciendo nuevamente en
escena el problema de las subjetividades y sedsitdds en emergencia en contextos de
disrupcion social. ElI acercamiento, tratamientmstaccion y comunicacion del referente
por parte de la television obligd, por su aprogiacen directo, a una redefinicion de
especificidades y pertinencias en otros discursodiogisuales. Pero ademas de las
diferenciaciones, las autoras se preguntan soblegdis, mixturas, hibridaciones y préstamos
posibles en distintas practicas que desde la imatpfimen y redefinesentidosde lo social.

Asi se analizan y comparan, tematica y formalmetdeprganizacion, enunciacion y
comunicacion de la informacidén en distintos notmsetelevisivos y cinematograficos, asi
como sus condiciones practicas de produccion.

El siguiente es un interesante trabajo que expongarativamente las relaciones posibles
entre dos producciones distantes en el tiempodgpondientes cada una, a las décadas-eje de
estudio), que comparten una misma intencionalidadntervencion directa en la esfera
politica disputando (antagonizando) el sentidoaleshl y la representacion de los sectores
populares dados por el discurso televisivo, esr aédaiscurso oficial dominante. A partir de
un cuidadoso analisis déa es tiempo de violenc{&nrique Juarez, 1969)Riquete Puente
Pueyrreddn (Indymedia Argentina, 2002) Florencia Luchetti yalh Cecilia Fernandez
centran su atencion en las paradojas del vincule &os unos” (militantes politicos) y “los
otros” (realizadores cinematogréficos) con el égede “vincular las estrategias narrativas
empleadas por los documentales y las practica8gaslien las que se sitlan los realizadores”
(112). Si, como hemos dicho, en los sesenta y ta@nta advienen a la escena politica
nuevos sujetos ¢,coOmo se los representa/ se presestanismos?, ¢con qué procedimientos

estéticos y desde qué posicionamiento ético, fogmmilitico? ¢ Coémo se despliega la lucha
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simbdlica contra el dispositivo televisivo, con déeticas se denuncia su discurso como falso
y se subvierte la enunciacion? ¢Como se generaolanpdad con el espectador hasta su
interpelacion a la lucha? Al abordar el videoastivo contemporaneo (aunque no se exponen
las contradicciones y tensiones internas en lasctiobs audiovisuales), las autoras subrayan,
retomando a Hal Foster, que “el campo de batallesias fuerzas politicas no es tanto
(aunque también) los medios de produccion comaeigo cultural de representacion, no
tanto elhomo economicusomo elhomo significans(Foster, 2001: 99, citado en 122).
Seguidamente la dupla Marrone-Farifia, de regresa década del sesenta, ofrece una
atrayente lectura en torno a las impugnaciones amd@nyes del corto documental
cinematografico de propaganda institucioBaladicacion de villas de emergendRicardo
Alventosa, 1968). Segun las autoras, en €l se idgapluina heterogeneidad de sentidos
contrapuestos y contrastes visual-sonoros de suqeeza para el analisis formal e
ideoldgico, teniendo en cuenta, sobretodo, la aslela que el tema de las villas y sus
habitantes cobrd para sectores cada vez mas impmstde la poblacion media urbana y
distintas agrupaciones en creciente politizaciéadycalizacion. Hacia el final de su trabajo, y
pensando en la mixtura de voces y miradas del moettaje documental analizado
pormenorizadamente, Marrone y Farifia (se y nogumtan por el equipo de realizaciéon del
film: “¢reprodujeron por momentos el discurso @ficpara refutarlo en el mismo momento
desde la puesta en escena, el montaje, la musgailencios, la palabra? (...) ¢0 fueron
lapsus involuntarios, filtraciones de otras imagetiaematogréficas que ya circulaban entre
sectores mas radicalizados?” (144-145).

El préximo trabajo “La antigua novedad. Moda femeany representacion visual de la mujer
durante las décadas del cincuenta y sesenta: el @msSucesos Argentinos”, de Julia
Debernardi, enriquece el volumen aportando a lailidad y problematizacion de un tema en
general menospreciado: la moda como elemento ddisagion, como parte constitutiva de
la estructura social de una comunidad de comurinadiiaciendo foco en los cambios y
continuidades de la representacion de la bellezalasn publicidades del noticiario
cinematograficoSucesos Argentinpsa autora describe sus objetos de estudio (puesta
escena, actuacion, enunciacion, encuadre, et@)pmarsar su articulaciéon e impacto en un
universo mas amplio: el del cambio en las costumt@ieconsumo y la (nuevamente citada)
emergencia de mentalidades y estructuras de sentmnicuyo protagonismo es sin duda
(desde ese momento en adelante) el de los jovéwesiue a simple vista indicaria un

progresivo “destape” o “liberacién” en los habittemmeninos, resultaria en realidad el
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afinamiento y afianzamiento de estrategias de dacion que dejan incélumes relaciones
jerarquicas entre los géneros.

El dltimo articulo de esta seccion, escrito poroheila Comba, Magdalena Felice y Lucia
Quaretti, aborda de manera comparada y con unpgqm#iis constructivista el disefio de la
figura del trabajador en dos textos audiovisuatetadlécada del sesenta: por un lado el que
aparece en los noticiarios cinematograficos, y oo el configurado por el Grupo Cine
Liberacion en el filmEl camino hacia la muerte del viejo Real@erardo Vallejo, 1968-
1971). Las autoras piensan como se articulan aspdotmales y estilisticos en ambas
producciones a partir de operaciones ideolégicagesips y tensién por la lucha de la

hegemonia visual.

La tercera y ultima parte del libro se inicia canttabajo del ddo Farifia-Marrone que aborda
de lleno el tema de la aparicidon de nuevas sulijeties en las décadas del sesenta y setenta
bajo la accidon de nuevos contextos sociales, esseyi productivos, para lo cual, y esta es una
interesante apuesta creativa por parte de lasamytatilizan e intercalan en su analisis
histérico testimonios orales de aquellos que im&won durante esos afios en el campo
filmico: Miguel Pérez, José Gramatico, HumbertosRidNemesio Juarez. Este articulo, que
retoma y resume varias lineas de investigacionrelgtio del volumen, propone prestar
atencion a espacios y habitos epocales, en tast@spsignificativas para pensar el desarrollo
de aquellas subjetividades en transformacion: lponancia de los laboratorios Alex y la
empresa de compaginacién de Antonio Ripoll, quenjigan el encuentro y frecuentacion
entre distintos jovenes cineastas, montajistas nydsbas, o las relaciones de amistad y
preferencia para el armado de equipos de produceitre otros ejemplos. En la apelacion a
las memorias subjetivas también se promueve lamdesimentalizacion de ciertas imagenes-
relatos (hoy candnicos, y a veces demasiado coomgudr no decir petrificados) sobre el
“mitico” pasado del cine politico de la “décadaghr y la comprension de relatos de
memoria disimiles entre si.

El siguiente articulo, también de las mismas astosa sumerge en el complejo devenir
simbdlico y politico de la lucha por los Derechasénos que se inicia con la recuperacion
democratica buscando comprender, en ese maracelelancia del cine como praxis-tarea de
la memoria y configurador de relatos explicativobre el pasado dictatorial. Historizando la
instalacion dentro de la opinion publica del profdede la violacién a los derechos humanos,

Marrone y Farifia examinan de qué modo los filmspesicionaron en relacion a las
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narraciones histéricas dominantes y las imagenesa deociedad que propugnaban esas
interpretaciones del pasado reciente: por ejengleotiedad como victima exculpada entre
dos bandos-demonios, que retomaron peliculas €anala (Maria Luisa Bemberg, 1984) o
La historia oficial o el desencanto que provocaron los indultos esfide la década del
ochenta y principios de los noventa, del que se le@o el flmUn muro de silencidLita
Stantic, 1993). Pero, analizando en detalle algdihms documentales, también sefalan la
ampliacion y diversificacion de organizaciones aled y de DD.HH. que sucedi6 en paralelo
a la crisis del modelo neoliberal y la posterios@bioén en la agenda politica oficial de las
discusiones sobre la memoria colectiva de la Gltintadura que se observa desde el primer
mandato kirchnerista. Para ello se detienerBetin de guerraDavid Blaustein, 2000), la
uruguayaPor esos ojofGonzalo Arijon y Virginia Martinez, 1997),0s RubiogAlbetina
Carri, 2003) ySol de nochéPablo Milstein y Noberto Ludin, 2002). Las autosaspreguntan
finalmente: “sen qué medida la nueva “politica @arlemoria” se nutrié6 de estas nuevas
miradas?, ¢qué cuestiones incluyd?, ¢ cuales ctaystuales abrié para su profundizacion?,
¢,qué aspectos de ese universo de aspiracionegeyi\ddhdes sociales expresados por una
multiplicidad de organizaciones quedaron dentrougrd de esta oficializacion de la
memoria?” (210).

Lior Zylberman vuelve en esta tercera seccion &quarnos con sus reflexiones posando su
mirada sobre un periodo que sOlo recientementeasglunesto en valor”: la década del
ochenta, iluminando su rol mediacional, o de t@dsi entre las décadas-eje de analisis del
libro, los sesenta y noventa. “Esperanza y decapeibgenocidio en el cine documental de
los aflos ochenta” es el titulo de su articulo dpmedelinea con la propuesta del trabajo
inmediatamente anterior, se propone observar asarmroyecciones y trasgresiones del
didlogo entre los discursos sociales de la décasla gine documental, analizando como el
tépico del genocidio fue incorporandose y compéajdo las practicas socio-culturales
ligadas a la memoria, las imagenes y la praxidiestpolitica. Para trazar el problematico
arco que va de la esperanza (democratica) a lapcdéce(socio-politica), haciendo explicito
como las discursividades hegemonicas y sus expitas fueron perdiendo aceptacion
social, el autor aborda detalladamente las peBdidarepublica perdida ll(Miguel Perez,
1986), Todo es ausenciéRodolfo Kuhn, 1984)Cuarentena(Carlos Echeverria, 1984) y
Juan, como si nada hubiera sucediffGarlos Echeverria, 1987), subrayando que ellas
expresan y funcionan como arena politica de a@a@dit y legitimacion social. Zylberman

destaca la relevancia de estos films, y sostiédes imagenes documentan los primeros afios
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de la democracia, su clima de época, y se conmieneelaboraciones del pasado reciente.
Son imagenes pioneras, que van sentando las barsesl@uge que tendran este tipo de films
afos después (...)", aquellos films “inscribieroredites estéticas y modalidades que luego
serian continuadas, respondidas o refutadas” (230).

Con una escritura marcadamente personal, el tralgafgebastian Russo, “Carne, violencia y
maquinasfFaenay Carne viva entre la anticipacion y la rememoracion”, es dedos mas
atrayentes del volumen, proponiendo una constelad® preguntas abordadas en forma
aguda y creativa. El autor traza un recorrido délisis critico-comparado entre las dos
décadas apelando a films que comparten y condensd@os-problema presentes en nuestra
cultura identitaria nacional: la carne (cuerpoa)yiblencia (politica) y la muerte (matadero,
como dispositivo). En esta clave Russo piensaildegbs, discontinuidades y anticipaciones
espectrales entre los filnkmena(Humberto Rios, 1960) €arne viva(Marcelo Goyeneche,
2007), con sus representaciones y referenciasoasliiel cuerpo alienado. El autor interpreta
como los documentales visibilizaron el conflictamatico de los cuerpos deshumanizados-
estandarizados, y representaron la monotonia deukrte y la injusticia tensadas por la
rebelién y la lucha de los trabajadores, apelansimitiendo con otros discursos audiovisuales
(noticiarios y films): “El cuerpo, la multitud, lguerra, dird Eduardo Rinesi (1997), son los
espectros que atraviesan el concepto de politida eontemporaneidad. Espectros que (en
tanto invisibilidades que acosan nuestro preset@efiran a la violencia como eje rector (...)
En la decision (conciente o no) de invisibilizarisibilizar tal relacién, representarla fundante
u oculta, se podria encontrar el fundamento polidi toda representacion (...)” (240).

Del mismo autor “De hornos, calderas y represeom&s. Derivas politicas en el
documentalismo de Fernando “Pino” Solanas” se premmtender como en el ultimo tramo
de la trayectoria filmografica de Solanas, des#lemorias del saqued2004) hastalLa
proxima estacion(2008), se dibuja y expresa el perfil de ciertoewujpolitico. Con
impresiones y recuerdos individuales, este arti@lldinico escrito en una decidida primera
persona) reflexiona en torno a los ultimos traba@ssolanas como plataforma de despegue
para pensar y preguntarse recursiva y criticamsoldee la (re)aparicion de subjetividades
sociales inorganicas de tipo antagonico, de cons&asignacion, etc. a partir de la crisis de
2001. Russo se interroga: “¢O serd que la novedddmdddo de pensar la politica
contemporanea, o sea la idea de que el sujetacpodittual eda multitud —es decir, una
trama de sujetos no articulada mas alla de ciranngtles coincidencias—, [es] donde ha ido

a recalar el sujeto politico pergefiado por Pinasad?” (248) Tal vez el autor no sélo esté
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pensando erese sujeto politico (difuminado) sino que ademas itgeproblematizar la
subjetividad del espectador, los agentes culturdtes cineastas) y su propio lugar en el
campo social y el campo intelectual: su propio tgyejetividad desde el cual hablar-pensar-
actuar.

Esta vez individualmente (aunque bajo nosotrosinglaye al lector) Maria Florencia Reyes
Santiago aborda el problema de la representacidla dwilitancia femenina setentista en
peliculas documentales de la década del novertdgsenil, bajo una perspectiva de género,
encuadre que no esta presente en el resto del @nluRara ello su corpus filmografico,
formado porCazadores de utopigBavid Blaustein, 1996 Calle Santa F€Carmen Castillo,
2007),Papa Ivan(Maria Inés Roqué, 2000) Botin de guerraDavid Blaustein, 2000), va
siendo descrito en funcion de los modos de aparigitubicacion temporo-espacial de la
figura de la militante, topicos asociados a su emagy problematizacion (o no) sobre
cuestiones de género, observando reiteracionesaliaciones/estereotipos e innovaciones
posibles entre las distintas propuestas audiowsual

El dltimo articulo del libro estd escrito por suditeras responsables Irene Marrone y
Mercedes Moyano Walker, y titulado “Subjetividadinec y memoria(s). Sobre una
experiencia de organizacion de obreros ruralesae@ufia Santafesina”’, se centra en el
analisis del document&egreso a Fortin OlmogPatricio Coll y Jorge Goldenberg, 2008),
que dialoga y continta con la experiencia de produacdel film de los mismos directores
Hachero nomaq1966). Las autoras estudian como en esta suertdipdico historico, es
posible observar problematizadas las mutacionela enbjetividad sesentista: campesinos,
intelectuales, estudiantes, religiosos, militartestianos, vivieron cambios profundos en su
experiencia social colectiva e individual, y cuaaeafos después dan cuenta (fragmentaria, y
contradictoriamente) de ello. Marrone y Moyano Walindagan en torno a cémo el cine
documental es capaz de representar lo que permdonegee se ha diluido y lo que se ha
desgarrado de aquella subjetividéichnsformada que encarnaba un proyecto politico
pretendidamente liberador, asi como cuanto de hajmen cristalizacion mitica, a veces,
puede obscurecer el analisis critico del procestomio y las estrategias adoptadas.
Lucidamente sefialan: “La necesidad actual de gtestisobre los procesos de radicalizacion
social y politica de los afios 60 y expresarlo eméo de pelicula no evidencia sélo la
necesidad catéartica o de exteriorizar viejos daebateonclusos, sino también la necesidad

presente de retomar con ajustes ciertas lineascd@naque quedaron aparentemente
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sepultadas por la dictadura militar del autodeteatid Proceso de Reorganizacion Nacional”
(266).

El libro nos sugiere considerar creativamente do® s contemporaneas, la estética y la
social, en relacion copulativa por un tiempo deudata historica, de corte, ruptura,
tembladeral. El entramado social, tal como se dan@ntré en un efervescente movimiento
que modifico la representacion(es), del proceso ndestra historia colectiva y sus
subjetividades. Y fueron entonces las imagenesmdentales—hoy o vemos- aquellas que
dieron cuenta del malestar, la decadencia, y c@meoc a pensar(nos) colectiva y
subjetivamente otra vez. Si bien el volumen cueataarticulos muy logrados e interesantes,
otros ofrecen varios reparos criticos. Por otréepannque las décadas-eje de analisis son los
'60 y '90, en muchos de los articulos del volumerineluye un “excedente” de producciones
que corresponden a las décadas del '70 y 2000,pqueazones tematico-formales, no
siempre explicitadas, entran bajo las mismas rabrig consideraciones epocales. No
obstante, por proponer preguntas polémicas qudramsputuros trabajos, este esfuerzo
concretado obtiene su lugar dentro del campo dseliest sobre el cine documental argentino

reciente.



