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De las memorias infantiles en primera persona

Entrevista a Macarena Aguild, directora de El edificio
de los chilenos (2010)

Por Maria Aimaretti
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Asi como no hay una memoria en torno al pasado reciente, y sus
narraciones pugnan espacios de legitimidad; los tempos del
ejercicio de la memoria nos permiten hoy seguir ampliando los
marcos de visibilidad vy audibilidad sobre un pasado
presentemente vivo: un pasado que no deja de heredarse, y un
presente que abre los ojos y los oidos a nuevos relatos vy
sujetos.

A Tfines de los afos setenta, los militantes del Movimiento
de lzquierda Revolucionaria (MIR) exiliados en Europa regresaron
a Chile a luchar clandestinamente contra la dictadura. Muchos de
esos militantes tenian hijos que no podrian llevar con ellos.
Para esos hijos nacido el “Proyecto Hogares”, un espacio de vida
comunitaria que reunidé cerca de 60 nifios que fueron cuidados por
20 adultos Illamados “padres sociales”. Macarena Aguilo,
comunicadora audiovisual y documentalista, narra esa
experiencia, que es su experiencia en el documental El edificio
de los chilenos (2010),? premiada en festivales
internacionales.? La cinta recupera centralmente las memorias de
aquellos nifos que fueron parte del proyecto, pero también la de
los adultos que estuvieron a cargo y los padres exiliados. Asi
permite revisar no s6lo la diversidad de voces, perspectivas y
vivencias en torno a un fendmeno absolutamente original en la

region —esto es, la problematizacion de la crianza, la educaciodn
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infantil y [la familia dentro de un proyecto politico de
izquierda revolucionaria—, sino sobretodo reivindicar |la
posibilidad de pensar politica y creativamente el espacio Tntimo
del hogar y de la nifiez, sin tabicamientos con respecto al orden

publico y colectivo.

Basculando entre lo subjetivo y 1o grupal, lo familiar y lo
colectivo, el relato hilvana distintas historias de infancia y
adolescencia atravesadas por la violencia politica y el exilio,
a partir de los testimonios y los viajes, entrevistas,
materiales de archivo familiar y fotografias de [la propia
Aguild. Exenta de juicios, esquematismos pedagégicos y velados
autoritarismos coléricos; dotada de un enorme respeto vy
responsabilidad en el tratamiento profundo y complejo de los
varios temas que aborda, la pelicula se despliega reflexiva y
performaticamente, abriendo espacios de silencio, reflexion,

contemplacién y recordacion.

En mayo de este afio mantuvimos una conversacion de mas de
dos horas de duracién donde pudimos conocer en profundidad la
gestacion de la pelicula y la mirada estética y politica de la

joven chilena Macarena Aguiloé.

¢Cual es el origen de tu interés por las imagenes? Y luego,

¢como y por qué fue que te volcaste al cine documental?

No tengo mucha claridad en que momento tuve la idea de meterme
en audiovisual “cine”. Inicialmente, siempre tuve una relacion
bastante grande con el tema “imagen”, pintura, artes plasticas,
y también una relacién muy grande con la danza. Y cuando tuve
gque decidir qué estudiar, no tenia para nada claro “qué”. Y en
algun momento el cine aparecié como opcidon de algo que podia
mezclar muchos intereses que tenia, que no era especificamente
el cine.. me paso que vi gue en una carrera como esa entraba un
poco todo: mi interés por la imagen, el movimiento y algo que

para mi fue fundamental en relacién a la eleccién de un Ffuturo
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de trabajo era que era un arte colectivo. Entonces por eso
estudié Comunicacion Audiovisual. En ese momento en Chile no
habia carrera de cine todavia. Y después trabajé durante diez
afios en el departamento de Arte, y luego como directora de arte
en Ticcion —peliculas, series, cortos—. Fue mi oficio por un

tiempo.

Pero yo tenia como cierta inquietud en contar esta historia
desde que empecé a estudiar, sin saber mucho céomo la 1iba a
contar. Fue un proceso muy personal, interno, dando Ilas
condiciones para empezar a buscar cémo hacerlo. No me iImaginaba
una Fficcidn, y empecé a buscar cémo hacer documentales, porque
no yo provenia en mi practica ni tenia relacion con los
documentalistas acd en Chile. Y todo fue muy inmediato. Yo pensé
que me iba a llevar un tiempo ver céomo empezar, no tenia ningun
apuro. Y apenas dije por primera vez “Tengo esta idea”.. fue como
que se fue abriendo una puerta grande grande, y a los seis meses

ya tenia delante de mi el Ffinanciamiento®

Haciendo El edificio de los chilenos empecé a tener una
mayor relacion con posibles lenguajes documentales, a pensar mas
en eso... Y me senti muy cémoda, me gustd, me gustd pensar que

ese podia ser mi nuevo nicho.

En ese momento de formacidén paralela de “la realizadora” y la
pelicula ¢quiénes fueron tus referentes o influencias
productivas que te orientaron tanto como directora de cine

documental, como en relacién a la produccion de la pelicula?

Yo la verdad es que entré en un proceso en el que no quise
buscar referentes creativos ni de produccién. Fui haciendo un
camino muy personal y autodidacta; no busqué y a veces también
me lo cuestiono. Pero creo que fue una decisién que tuvo mas que
ver con tratar de no llenarme ain mas de cosas que las que yo
estaba expandiendo. Porque el proceso creativo tuvo mucho de
expansion interna de materiales, de reunir, reunir, reunir

muchas cosas: iInformacidn de otras personas. Y entonces era
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tanto que yo sabia que no podia abrir mas alla de mi propio

tema. Y no indagué mas.

(Cudl creés que fTue 1la inquietud especifica para hacer la
pelicula, y contar esa historia?

Hay varias respuestas. Una es el sentimiento, durante proceso de
encuentro con Chile y con lo que significé Chile durante todo el
proceso de transiciéon en los afios 90 y hasta hace muy poco, de
falta de referentes que a mi me hicieran sentido comin de
participacién en la sociedad. Otra respuesta tiene que ver con
gue una de las razones concientes de por qué yo habia querido
estudiar cine tenia que ver con que era un trabajo colectivo, y
€so es porque a mi siempre me motivé el poder trabajar con
otros, que la creacién tuviera que ver con una sociabilizacion
de algo, frente a cierta sensaciéon de individualismo y sin
sentido que habia en los afios noventa. Ademas, fué pensar en
esta historia, en esa experiencia de vida, como un lugar donde
Jjustamente se anido en mi la experiencia positiva de la
sociabilizacion de la educaciéon, de la amistad, del juego, y que
yo no veia que tenifan espacio de salida en Chile. Fue Ila
sensacion de que contar esta historia era ser consecuente. Y por
otro lado, a esa altura yo ya era madre de mi primer hijo, y su
nacimiento me habia generado muchas preguntas en relacion a de
donde uno saca las respuestas para educar, de donde vienen las
que uno tiene, y en relacion a mi, a las diferencias que se

establecian entre mi infancia y la que él tenia..

Habia un compromiso vital también, de que alguien algun dia
tenia que contar esta historia. Era una historia desconocida de
la que nadie habia hablado, que estaba absolutamente archivada
en el submundo de quienes la vivimos y que me parecia grandiosa
para pensar otras cosas que eran contingentes al hoy. Me
interesaba instalar todas esas preguntas que tenfan que ver mas
con el presente, pero era complejo porque ese presente estaba
muy cargado de dolores no resueltos con respecto a gran parte de

las historias, con miradas muy diversas. Me interesaba contar la
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historia en si, vista desde esa imagen infantil, de cémo la
vivimos nhosotros, que era una cosa que también me interesaba
desde el tratamiento, desde el lenguaje, que era buscar
apropiarme de un lenguaje que tenia que ver con la segunda
generacion.. Era un llamado, habia que hacerse cargo de hablar de
estos temas desde otra mirada, que habia que crearla, habia que
buscarla.

.,Como fue el trabajo con las entrevistas y testimonios de los
adultos y los que fueran nifios en el proyecto Hogares? Las
distancias éticas, politicas, ideoldgicas, las cercanias

emocionales, manejar las resistencias posibles..

Lo primero que hice apenas ganamos el Fondo de Desarrollo fue ir
a Cuba. Fui a ver qué habia, como estaba el lugar, hacer una
primera aproximacién, inicialmente también con mis emociones
posibles en relacion al reencuentro con esa historia y con las
pocas personas que quedaban en Cuba. A ellos directamente en ese
momento los entrevisté, pero como material de investigacion.
Luego se organizé una comida con todos los que pertenecimos al
proyecto y estdbamos en Chile. Y a mi se me generd una
disyuntiva, ademas de no haber hecho nunca documental y no saber
como obrar frente a este tipo de cosas, de que era la primera
vez que nhos estabamos juntando de nuevo, todos y que por lo
tanto era un momento Unico.. entonces les pedi autorizacién para
grabar.. Y en ese momento se dio un rayito de resistencia de
muchas de las personas con respecto a la grabacion de ese dia;
empezaron las conversaciones con respecto a lo que yo queria
hacer, por qué lo queria hacer, qué es lo que iba a decir. Hasta
que en un momento yo dije ‘“No se preocupen, yo esto no lo voy a
usar”. Me fui dando cuenta que en el fondo todo eso tenia que
ver con que yo me estaba metiendo en un espacio de mucho dolor

en el cual no habia proceso sobre ese dolor.. esa parte fue dura.

Y entonces hice una eleccion: “Yo hago una pelicula con los
que quieran hacer la pelicula, con los que quieran hablar”. Yo

estaba en mi fuero interno segura de lo que queria hacer; y
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también que no iba a forzar ni iba a mostrar todo ese proceso de
silencio o dificultad para hablar, no era necesario que yo lo
explicitara en la pelicula, porque iba a sentirse por si solo. Y

ocurrio, asi fue.

Y en relaciéon a tu propio trabajo como “testimoniante”, digamos
tu material en relacion al fresco de voces que mostras en la
pelicula: ¢;como fue el abordaje a los materiales de archivo,

tanto los documentos personales, Tntimos, como los compartidos?

Una de las primeras cosas de la pelicula, que fue in crescendo,
fue la visualizacion de que la subjetividad que queria
imprimirle a la pelicula, el tono en el cual me iInteresaba que
estuviera era justamente el de la subjetividad infantil, que la
voz fuera esa. Me Tfui dando cuenta en el proceso que era
imposible que Tfuese dado de manera colectiva. Finalmente Ila
subjetividad viene desde la construccién de establecer el yo,
como una primera persona. La pelicula de alguna manera, sin yo
tener conciencia de déonde estaba la férmula, tenia que romper
con este “ser colectivo” que inundé toda la obra de la mayoria
de las peliculas y lo realizado en dictadura o hasta cierto
momento por la generacién vinculada a mis padres y toda la gente
que hizo desde un “nosotros”, y desde esa voz objetiva, donde no
habia un autor claramente atras. Y ahi se empieza a prefigurar
un poco esas voces que hablan de manera subjetiva, que Imprimen

por lo tanto un caracter autoral, y autobiografico en mi caso.

La historia en si misma es interesante, pero ademas lo que
se me devolvia como espejo, es que lo interesante para muchos
era que lo estaba contando yo, una persona “que lo habia
vivido”. Esto fue muy lento de asimilar y finalmente 1o que
ocurridé es que hice una busqueda de testimonios que fuera lo mas
amplia posible, en términos de mosaico de lo que ocurria con el
sentir de nosotros los nifios de ese momento, en el pasado y en
el presente.

Pero al mismo tiempo empecé a darme cuenta de que eso no

tenia un hilo del cual 1la gente emocionalmente se pudiera
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enganchar. Y que eso tenia que estar dado TFfinalmente por mi
historia. Por otro lado cuando me di cuenta que tenia que hablar
del presente, y de las consecuencias de ese proyecto en el
presente, senti que no podia exigirle a otro de los nifios del
proyecto que me hablara de sus padres o yo ir a hablar con los
suyos, si yo no hacia lo mismo. era como una Tfalta de
consecuencia directa con mi relacién con el tema. Me senti
obligada a tener que hacer ese proceso de contar Ilas
consecuencias de ese proyecto con respecto a mi historia. Lo que
me interesaba era generar la estructura de ese mosaico de voces,
y mi historia ayudaba a hilar el relato, y aportar una mirada
subjetiva, de percepcién infantil de los hechos. Y por otro lado
aportar a través de mi historia a cierta contextualizacidén. En
relacién a verme como hilo conductor de la pelicula fue también
el descubrimiento de que yo era un hilo conductor de materiales..
yo habia guardado como una especie de..

Una herencia..

Una herencia, exactamente. Y me encontré con que nadie mas lo
tenia.. Yo tenia un baul lleno de cosas que podia ir dando pie a
contar la historia. Yo me habia trasladado de pais en pais con
todas esas cosas.. Siento como que esos materiales fueron una
“guia de vuelta” a contar esa historia, y fue la forma que

intenté darle en el montaje.

Yo tenia muy bien guardadas las cartas, y en el momento en
que yo empecé a leérselas a Susana (coguionista), dijimos:
“Transcribamoslas”. Y réapidamente al transcribirlas a mi me
surgié la sensacidon de que ese era el mecanismo para poder
hablar del presente con mi madre y con mi padre, que también
pensé que esa iba a ser la forma. Después me di cuenta que no
tenia sentido generar la misma dinadmica en ambos. Era un
mecanismo para la pelicula pero también era algo que yo sabia
que iba ser unico en relacion a que ella pudiera volver también

a esa infancia que yo estaba proponiendo, a esa relacién que
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nosotras habfamos tenido durante esos afios, y que desde ahit

recién pudiéramos volver a conversar.

En el fondo era tratar de explicar algo muy dificil, porque
la premisa inicial de la sinopsis de esta historia era “Erase
una vez unos padres que partieron a pelear un mejor pais y
dejaron abandonados a sus hijos”. Algo que finalmente era un
enjuiciamiento, que era muy dificil de romper porque eso era
leal con la percepcidon que al menos nosotros de nifios tuvimos
con esa entrega. Y a mi lo que me interesaba era ver la
transicion de esa sensacién que nosotros habiamos tenido a lo
que pasaba hoy dia, que a lo mejor habia mucha rabia y sentir
gue habian sido unos inconsecuentes, otros no, etc. Entonces las
cartas eran la posibilidad de que alguien la pudiera entender a

ella también, y por extension “a ellos”.

Y también debe haber sido muy movilizador, en términos de
“memoria”, transcribir y volver a leer las cartas, asi como
volver a pasar por los espacios fFisicos, los lugares de tu

infancia, que también son de memoria, ahora siendo una adulta..

La pelicula ha sido y es una terapia. Lo que si, yo siempre tuve
conciencia de que a mi no me interesaba hacer de la pelicula una
expresiéon de mi proceso terapéutico. Aunque efectivamente eso
iba a ocurrir.. Por eso la nifia me ayudé mucho;* el recurso fue
esencial para establecer un poquito de distancia. ElI hecho de
que esta nifa, que era un poco mi yo infantil, estuviera en esos
lugares a través de las imagenes de recreacidon —que Fueron
hechas para las cartas, para establecer el dialogo entre esta
madre que le esta hablando a la nifia— hizo que el re-encuentro
con los espacios tuviera mucho de creacién, pues tenia que
buscar el como hacer esas imagenes, establecer desde doénde,
dirigir a una pequefia nifia, y eso me ponia en otra dimension,

que no era el ‘“testimonio mio”..

En ese sentido otro procedimiento interesante es la introduccion
de animaciones en la pelicula, que incluso tiene que ver con

otro proceso de trabajo con la memoria personal..
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Eso fue como una iluminacidén. Yo queria contar parte de la
historia, sobre todo el viaje, con animacion. Y tenia dando
vueltas esa idea cuando me recontacté con Gerardo, que era mi

“hermano social”,®

gue es quien hizo las animaciones. Le conté
que estaba con la idea de hacer este documental, y empezamos a
hablar y lo primero que ocurrid en esta conversacion, que a mi
me dejo muy mal, es que me recorddé cosas muy terribles que yo no
recordaba o no me resultaban importantes. Tenifan gue ver con su
percepcion de los recuerdos que ¢él tenia de todo, y que
obviamente yo estaba obrando bajo otras 1ideas, no recordaba
cosas muy especificas que para él eran tremendamente
importantes; y lo que me dijo en ese momento fue: “Yo no tengo
nada que decir sobre eso, no me interesa”. Y para mi Tfue muy
doloroso, porque Gerardo vivié conmigo, tenfamos un cuarto
juntos y yo siempre tuve un poco como la premisa interna de que
habta muchos nifios que habian vivido el proyecto hogares de una
manera muy distinta dependiendo de con quién habian vivido, algo
que era mas o menos ldégico. Y que yo me sentia afortunada de
haber tenido una relacién muy positiva —para el resto de la vida
también, yo creo de las pocas que siguié para el resto de la
vida muy fuerte-. Y Gerardo al revés, tenia una percepcidn
contraria con respecto a la misma persona. Entonces todo esto
era mucho mas subjetivo de 1o que yo sentia incluso. Osea, no
necesariamente bajo el mismo techo habia existido la misma

experiencia.

Cuando nos despedimos Gerardo, que vya trabajaba en
animacién, me dijo: “Bueno igual tal vez pueda ayudarte en
algo”. Yo le habia dicho que queria trabajar un par de cosas con
animacion. Después de salir un poco de esa sensacion de dolor
que igual me produjo ese primer encuentro, dije: “Bueno quizas
la manera que tengo de acercarme a él en este momento, es que él
me termine contando su sensacion a través de la animacion”. Yo
queria que él pudiera dar algo de si al documental, y le propuse
que empezaramos a trabajar. Y al principio trabajamos sobre

estas ideas que yo tenia, que era un poco alumbrar la idea de
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los juegos, el viaje, la vida colectiva de los nifios. Y él me
trajo ideas, pero todo resultaba muy naif, no aportaba mucho.
Entonces en un momento yo le dije: “Vamos a variar en la
metodologia”, y le propuse: “sque tal si tu haces lo que tu
quieras con respecto a la experiencia?”’. Y el me dijo: ‘“Bueno”.
Y al mes vino con el story board. Y yo dije: “Bueno, esta es su
voz.. Esta es tu voz pero yo tengo que decir que esta es tu voz”.
Y eso significaba hacer una conversacién, y él, a esa altura,
aceptd. Y asi aparecidé la animaciéon. Y después me di cuenta que
una de las cosas que también iba hilando muchas veces, o podia
hilar el relato, podian ser los dibujos, y como que ahi empezd a

ser un leiv motiv el dibujo también.. como el trazo mas infantil.

En la pelicula hay dos reflexiones que de alguna manera
atraviesan buena parte del cine de los hijos de la militancia de
los “70: por un lado la pregunta por la violencia revolucionaria
como via a un nuevo orden social, y por otro la familia en la
revolucién, la formacién de la subjetividad infantil en marcos
familiares desajustados por la violencia. Contanos un poco
respecto de estas dos cuestiones..

Yo siempre he tenido una relacidon con la “no negacion” de las
decisiones que estan mas alla de lo que pueda manejar. Yo soy
hija de eso, estoy conformada por todo eso y aun con todo lo que
me ha costado, asi como les ha costado a todos, a mi me gusta
ser quien soy, me gusta mi vida, y sé que de alguna manera todo
lo que soy se lo debo en parte a esa experiencia. Entonces de
alguna manera, no puedo decir “Fue un mal camino”. No existe un
jJuicio directo, politico. Yo creo que ellos hicieron lo que
podian hacer en ese momento para transformar la sociedad.
Efectivamente otros no hicieron eso, hicieron otras cosas. Pero
ellos lo hicieron asi. Lo que si estoy de acuerdo es que a esa
sociedad era licito cambiarla, y querer cambiarla. También hoy
dia hay que hacerse cargo de que los costos de querer esa
transformacion, también generaron dolores, y esos dolores son
necesarios también de hablar. Y volver a pensar como hacer para,

en estados de transformacidon, mitigar esos costos. Aunque para
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muchos no lo hubiese sido, aunque no haya resultado para todos,
el proyecto habia tenido ese fin. Algo que no fue pensado por
ningdn otro movimiento de manera tan sistematica, que a su vez
también era un proyecto politico. Era importante rescatar esa
experiencia a la luz de los hechos de 1o que son hoy dia las
experiencias de violencia en el mundo en general y de la poca
proteccién que existe justamente hacia la infancia en relaciéon a
la violencia: ésa fue una experiencia de proteccion real,
independiente de todos sus costos. Y creo que en este mundo
hacen falta considerar esas posibles experiencias, poder pensar
en ellas.

Es también entender la infancia como un &area politica..

Justamente es darle a la educacién el lugar que le merece en la
construccién de un nuevo sujeto. Era como enarbolar el sentido
evidente y obvio de que la transformacion de una sociedad iba a
necesitar sujetos diferentes, empaticos a la colectivizacion de
las experiencias, de la familia, de las relaciones humanas, etc.
Ese proyecto politico fue derrotado y por supuesto que los
padres no van a hablar bien de ese proyecto, porque hay un
sentimiento de derrota muy grande. Pero hoy dia estamos en un
escenario distinto en Chile, yo creo que gran parte de esa
generacion de padres también hoy dia se sienten con un poco mas
de sentido de lo que hicieron, que hace diez u ocho afos atras,
porque hay una revisién nuevamente de la sociedad que hasta ese
momento no se habia dado. Existia una percepcidén de que nada
habia tenido sentido, y ademads habian quebrado o trizado las
posibles relaciones con sus hijos, eso es muy dificil de

jJustificar.

,Qué opinidn tenés de las realizaciones de los hijos e hijas de
militantes de los setenta y de desaparecidos de la regioén, que

aparecen progresivamente desde 2000 hasta la actualidad?

Me parece que son necesarias, de partida.. todas y cada una con
sus multiples formas de expresion. Hay algunas con las que me

siento mas cercana en sus maneras de mirar o abordar las
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tematicas. Pero creo sin duda que ha sido muy importante que esa
segunda generacién haya logrado plantearse no s6lo como una
posible visién sino como participes directos, y por lo tanto
instalar la infancia como el lugar donde se anida la ideologia.
Y eso es muy importante porque hasta hace muy pocos afios atras

eso no existia.

Un lugar mas pequefio (Tatiana Huezo, 2011) me gusto
muchisimo, atraviesa tantas cosas y de manera tan sutil, y tan
respetuosa con respecto al tema y a los testimonios que aborda,
en un nivel muy delicado. Porque creo que esto tiene ese
componente.. a mi me pasa un poco que con la mirada un poco
categorica, no me siento identificada. Eso no significa que no
la encuentre valida. Cuando estan cargadas con un nivel de rabia
y de critica muy fuerte, cosas ellas todas validas que yo
entiendo dentro de las necesidades que existen en relacién al
tema, finalmente me distancio un poco. Hay otras cosas que desde
el tratamiento que me gustan mucho, como el documental El eco de

las canciones (Antonia Rossi, 2011).. pero existen muchas cosas..
¢Crees que en tu pelicula hay marcas de género?

La pelicula cuestiona mucho los referentes inmediatos
padre/madre, hombre/mujer.. Yo tenia una madre que era muy
feminista, y ella se la jugé para que fuera Pablo quien se
quedara conmigo. En Cuba los roles estan muy marcados, son muy
machistas, y mi “papa” se hacia cargo de toda la casa y para mis
amigas era extrafio, y para mi era una bandera de lucha. Yo no me
siento una abnegada feminista, pero si me inquieta la pregunta
de cémo hacer para que los roles tengan un nivel de paridad
mayor, como se puede compartir la crianza, las tareas del
hogar..una de las preguntas que estaba implicita en este recuerdo
de la experiencia del proyecto. Porque de alguna manera eso ahit
se estaba cuestionando (en el proyecto) y entre nosotros

también. Era muy fuerte en los jJuegos esta cosa del: “jno seas
machistal!”. Era un tema permanente. Una de Ulas cosas que

aparecia en muchos de los relatos de los testimonios, que no
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necesariamente estan en la pelicula, es que finalmente nosotros

tentamos una relacion de hermanos mucho mas transversal, mas de
iguales, no existia mucho esta relacidén de “tu eres una nifia, tu
eres un nifno”, incluso el cuestionamiento de tener que cuidarte

“porgque eres nifa”.

Yo creo que en la pelicula hay grandes cosas que se cuelan
en relaciéon al tema de género. Yo no sé y no podria decir gque es
una pelicula femenina, no tengo esa capacidad de categorizar-me.
Pero imagino que si, que a lo mejor una mirada femenina quizas
tiene mas esa posibilidad de subjetivizar pequefios detalles, mas

cotidianos..

.Creés que con esta primera pelicula encontraste algun nucleo o
pilar que puede seguir ayudandote a definir el estilo, o la

manera propia que tenés para FTilmar?

Si, creo que se trata de un lugar que tiene que ver con una
mezcla entre recursos de mi propia historia, temas que me siguen
atravesando en mi necesidad de hacerme cargo de ellos -—-que
tienen que ver con mi biografia, directamente con mi infancia—,
y el presente de esas tematicas. Ahi hay una relacidn que me
sigue iInteresando, que encuentro material de trabajo. Hay muchas
cosas de mi propia vida y de la que me circunda hoy en lo
inmediato, que me son iInteresantes todavia de explorar en
relaciéon a un presente, en relacién a lo intimo-colectivo,
privado-publico, lo que se supone que es privado como
experiencia propia pero que finalmente en realidad no es propio,

que le corresponde a la sociedad..

cSentis que tu pelicula contribuyé de alguna manera a los
procesos de memoria cultural y politica sobre el pasado reciente
en Chile?

Me atrevo a decir que si. No puedo decir cuanto, pero yo creo
que efectivamente a muchas personas Qles ha servido para
reflexionar sobre determinadas tematicas. Creo que lo particular

que tiene quizas El edificio de los chilenos es esa capacidad de
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conectar mundos tan distantes justamente porque esta hablando de
ese ejercicio de parentalidad en el cual obviamente cualquier
padre o cualquier hijo se puede sentir identificado, aunque no
haya tenido nada que ver con esa historia, porque hay elementos
que tienen que ver con el “ser hijo” y “ser padre”. Esto
universaliza un poco el tema y puede dar mucho mas que solo el
pensar el hecho histérico. Y también creo que ha aportando en
esta nueva reflexion cinematografica del cono sur, con respecto
a la “segunda generaciéon” de realizadores que tienen un punto de

vista diferente desde donde cuentan.

1 Direcci6n: Macarena Aguilé. Co-direccién: Susana Foxley. Guién: Macarena

Aguilé y Susana Foxley. Produccién Ejecutiva: Juan Manuel Egafia. Imagen:
Arnaldo Rodriguez. Sonido: Mauricio Molina. Mdsica: Elizabeth Morris. Montaje
Catherine Mabilat, Macarena Aguilé, 1lan Stehberg, Ismael Miranda, Galut
Alarcon. Post-Imagen y Sonido: Filmosonido. Producida por Macarena Aguild y
Juan Manuel Egafia. HD Cam - Color - 95°

2 Ganadora de los siguientes premios: Gran Premio, Festival Internacional de
Documentales de Santiago FIDOCS (2010); Mencidén de Honor, DOK Leipzig (2010);
Mejor documental, Festival de Documentales de Chillan CHILEREALITY (2010); 2°
Coral Documental, Festival Internacional de Cine de La Habana (2010); Mejor
Documental, Festival de Documentales de La Pintana PINTACANES (2010); Premio
"Franja Dictadura y Memoria"™ Festival de Cine Social y DDHH de Valparaiso
(2011); Premio "Teens&Docs'™, DOCS Barcelona (2011); Premio Especial del Jurado
Festival Internacional de Cine de Cartagena de Indias (2011); Mejor
Documental, Mostra de Cine Latinoamericano de Catalufia (2011); Mencidén de
Honor, Festival de Las Américas (2011); Mejor Documental, New York Latino Film
Festival - HBO (2011); Mejor Documental Premio Luciana Cabarga y Mencién
Honorifica Premio Signis Festival de la Memoria de Cuernavaca, México (2011);
Mencion de Honor, Festival Internacional de Cine de Ourense (2011); Premio
Salvador Allende Mejor Documental Bruxellas Latino Film Festival (2011); Mejor
Documental de Derechos Humanos, Festival Latino de Flandes (2011); Premio
LASA, Award Spirit of Film, LASA Film Festival (2012).

% Co-produccién entre Chile, Francia, Cuba y Holanda: Consejo Nacional de la
Cultura y las Artes, Gobierno de Chile (Fondo de fomento audiovisual 2008);
programa de Fomento al Cine CORFO; JanVrijman Fund; Producciones Aplanac; Les
Filmes d’Ici; Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematograficos (ICAIC);
Canal 13 UC-TV; IKON TV.
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4 se refiere a ciertas escenas de ficcionalizacién de su propia infancia y

punto de vista mientras estaba radicada en Europa.
5 Se refiere a otro de los nifios participantes del proyecto, con el que

compartia “hogar” y cotidianeidad familiar.
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