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Yo, t13, Ismaelina

(Grupo Feminista Miércoles, Venezuela, 1981)

Las primeras imagenes de Yo, #, Ismaelina ubican al espectador en los Andes ve-
nezolanos: montafias inmensas y estrechas carreteras serpenteantes. Poco a poco, la
cdmara se va acercando a uno de los numerosos pueblos perdidos de la zona; fotos
ﬁ]as de una mu]er (Ismaehna) traba]ando la cerdmica artesanal; imdgenes de otras
mujeres que miran y sonrien a cdmara y por fin una de ellas, cuando la claqueta au-
toriza el inicio de la accion, comienza a hablar de la vecina (otra vez Ismaelina) que
murié durante su parto nimero veinticuatro.

Desde este punto de partida, el film declara ripidamente los fundamentos sobre
los cuales va a funcionar. Aparte de la ubicacién geogrifica, se muestra la imagen de
la persona alrededor de la cual se va a desarrollar el discurso y, dando a conocer el ca-
racter documental de la pelicula al hacer obvia la presencia del dispositivo cinemato-
grafico, centra su mirada en lo que sera el tema central de la obra: las mujeres artesa-
nas de Lomas Bajas, el pueblo donde nacid, trabajé y murié Ismaelina, una més de
esas mujeres.

Y es que en ese intento de reconstruir los acontecimientos que rodearon la muer-
te de Ismaelina, las realizadoras del film van cediendo la palabra a un grupo de mu-
]eres para que hablen de aquella otra mujer que murié por parir, logrando asi que ter-
minen hablando de si mismas, que cuenten sus historias y expongan sus concepcio-
nes acerca de la pareja, la familia, los hijos y sobre una forma de vivir que, de manera
consciente o inconsciente, esta signada por el hecho de ser mujeres. O mas claramen-
te, mujeres pobres. Asi, a través de los testimonios de quienes la conocieron —veci-
nas y amigas—, el film va de lo concreto e individual a lo plural y colectivo fijando
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su mirada en esas mujeres del pueblo que, como en el caso de la propia Ismaclina,
son madres, trabajadoras, sostén de sus hogares y cabeza de familia.

Al funcionar de esta manera, Yo, #4, Ismaelina trasciende la simple reconstruccion
de un suceso mis o menos trigico. Casi plano a plano, enlazando un comentario
con otro, estableciendo claras relaciones entre los diversos contextos donde suelen
moverse esas mujeres y sus hijos, la pelicula termina convirtiéndose en una reflexion
sobre la situacién social y laboral de unas mujeres desposeidas y explotadas, en una
mirada a la politica y a la economia familiar mucho mas cercana a la visién critica
de las décadas de los sesenta y setenta que a la actitud complaciente y contemplativa de
los tltimos veinte afos del siglo xx. Se trata, entonces, de una pelicula que habla
de viejas y arraigadas costumbres donde la mujer asume, de manera voluntaria y
consciente al desconocer cualquier otro tipo de existencia mas justa, el rol de jefas en
la familia y en los mecanismos de produccién mientras sufre la maternidad como un
destino casi fatal.

A partir de estas premisas, el film echa mano de varios recursos o, cuando menos,
utiliza las limitaciones técnicas de la propia produccidn para alcanzar sus objetivos.
Uno de esos recursos —o limitaciones— es la ausencia casi absoluta de sincronia en-
tre imagen y sonido. De este modo, a la vez que el espectador escucha cada uno de
los testimonios, es llevado a observar més de lo que pueden mostrar la hablante y su
narracién; es introducido en el 4mbito y las labores de esas mujeres y se convierte en
testigo de otra forma de existencia basada en el predominio de unas condiciones y
de un medio de produccién esclavizantes mientras se vive en funcién de los hom-
bres mds o menos ocasionales, de los partos y de los hijos y las hijas. Estas tiltimas
ensefiadas, a su vez, a convertirse en reproduccion y reproductoras de esos medios y
de esas condiciones.

Gracias a esa relacién dialégica entre imagen y sonido, cada testimonio se va en-
lazando con las imdgenes de mujeres que no paran de trabajar en el torno, en la co-
cina, en el horno para la cerdmica, en el corral con los animales, y que siempre estan
rodeadas de nifios y nifias: la descendencia, hijos y nietos. Un mundo de mujeres
donde nuevamente la camara se detiene en el trabajo, pero esta vez en el trabajo in-
fantil y, por supuesto, femenino. Nifias que no son interrogadas por las realizadoras
del film ni emiten palabra alguna, pero que no paran de trabajar en el torno, en la co-
cina, en el horno, el barro y la ceramica, en el corral, y cuidando y alimentando a los
hijos y nietos de sus madres y abuelas trabajadoras.

Esta situacién enfatiza entonces, sin necesidad de llevar a cabo comentarios re-
dundantes a través del texto, la ausencia del hombre tanto en el dmbito familiar
como en el laboral. Sélo uno de esos hombres —y un grupo de nifios varones— se
expresa verbalmente a lo largo del film: el marido de Ismaelina, el viudo que ya ha
delegado la responsabilidad del hogar en una de sus hijas pequenas y que sabe que,
en una casa, una mujer es de mucha utilidad y no se usa «para la pura cama». Por lo
demas, se muestra a alguno de los hijos varones de Ismaelina observando el rodaje,
otro hombre observando el trabajo rudo de la que puede ser su mujer, un grupo de
hombres jugando un partido de bolas criollas y, muy a lo lejos, un hombre trabajan-
do en un sembradio de pifias mientras la voz en gff de una de las alfareras deja muy
claro lo poco productiva que resulta esa actividad masculina frente a la ceramica y
ante la precaria economia familiar.

Por supuesto, las mujeres hablan de (sus) hombres. Una ha sido abandonada y el pa-
dre de sus hijos no mantiene relacién alguna con ellos; otra vive con su marido sin ca-
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sarse y sin recibir ningin tipo de ayuda por parte de su compafiero porque ella trabaja;

y otra, viuda, que vive tranquila, recordando a un marido que «no pensaba» y que nun-

ca produjo dinero de modo alguno. Y en este retrato del papel del hombre en la politi-

ca familiar, estan los nifios, los varones, que si van a la escuela, no les gusta ensuciarse
~ con el barro y no trabajan la cerdmica por temor a hacerse o a parecer «mujercitas».

Asi, tanto los testimonios escuchados como las imagenes mostradas crean una
trama temadtica que parte de Ismaelina y sus convicciones acerca de la maternidad y
el trabajo femenino para enlazarse con los intereses de unas mujeres y las creencias
de otras frente a los métodos de anticoncepcidn, las relaciones familiares y de pareja
—sl es que ésta existe como tal—, el matrimonio y los deberes de la mujer como es-
posa y madre —la politica familiar—, las nifias trabajadoras y los encuentros y desen-
cuentros generacionales. Imagenes y testimonios que, finalmente, son todos produc-
to de la pobreza y la necesidad de producir y estan signados por la carencia de edu-
cacion o la falta absoluta de escolarizacién de esa poblacién femenina.

De esta manera, al tocar esos asuntos se habla también de la herencia, imposicién

y plena aceptacion de unas labores fijas en el hogar y del duro aprendizaje que deben
reahzar las nifias para desempefiar el oficio de alfareras desde el momento en que al-
canzan la estatura necesaria para manipular el torno, situaciones todas que llevan al
establecimiento de conductas y diferencias culturales determinadas por el género de
los individuos y que finalmente reflejan una clara forma de transmisidn de ideologia.

Sobre todo esto, sutilmente matizado, se percibe también la ausencia o la tole-
rancia del Estado, que sélo se hace presente a través de una misera medicatura y una
pobre escuela rural, con una médica y una maestra igualmente clementales, con unas
leyes sobre anticoncepcion y control de la natalidad anacrénicas y discriminatorias
mientras que, por otro lado, se muestra la indolencia y la pasividad del sexo mascu-
lino ante unos sistemas familiares, educativo y de produccidn, basados en la desigual-
dad, del cual ellos parecen no formar parte.

Con una austeridad que quisiera parecerse a la que viven sus protagonistas, utilizan-
do los recursos estrictamente necesarios —una cdmara que permite registrar ;magenes
un micréfono que graba el sonido y el ingenio necesario ante una moviola—, 1o, 4, Is-
macelina es una de esas obras capaces de demostrar que el realismo no es tan costoso
como la industria del cine institucionalizado suele hacernos creer y llega al espectador
de este siglo xx1 para confirmar una aseveracidn ya conocida: la pobreza es femenina.

RicArDO AzuAGgA

FICHA TECNICA

Direccion y guion: Grupo Feminista Miércoles. Fotografia: Josefina Acevedo y Fran-
ca Donda (16 mm, color). Sonido: Carmen Luisa Cisneros. Montaje: Josefina Aceve-
do, Carmen Luisa Cisneros, Ambretta Marrosu y Franca Donda. Miisica: «Paramo»
(Isabel Aretz) y folclore del estado de Tachira. Foto fija de rodaje: Ana Amundaray.
Foto fija adicional: Franca Donda. Secretaria de rodaje: Cristina Aragona. Produccién eje-
cutiva: Katina Fantini. Produccion: Grupo Feminista Miércoles (Josefina Acevedo,
Cristina Aragona, Mauxi Banchs, Carmen Luisa Cisneros, Franca Donda, Katina
Fantini, Maria Pilar Garcia, Miriam Gonzalez, Ambretta Marrosu, Tamara Marrosu,
Cathy Racowsky, Christa Sponsel; Caracas, 1981). Duracién: 35 minutos.
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