iVuelve Wara Wara!: arqueologia y biografia
de un film silente boliviano que regresa

Maria Aimaretti

onozco a Fernando Vargas Villazén y a Verdnica Cérdova desde el afio 2009
cuando, mientras realizaba una investigacién sobre la representaciéon de la
figura de Ernesto Guevara en el cine argentino, tuve oportunidad de ver una

coproduccién argentino-boliviana que los tenia como director y guionista
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respectivamente. En Di buen dia a papd (2005) se advertia una mirada original sobre un
mito recurrente en América Latina: una aproximacion de esmerado cuidado visual que,
desde la ficcidn, apostaba a representar al “Che” desde una clave intergeneracional y con

una predominancia de la mirada femenina.

Paralelamente habia comenzado mis estudios sobre cine boliviano y reparé en la
desaparecida revista “Fotogenia”, que apenas contd con unos escasos nimeros
—fendémeno recurrente en Bolivia donde los emprendimientos de revistas especializadas
en arte y cultura constituyen una empresa quijotesca. Alli encontré una interesante serie
de notas donde Cérdova explicaba, con lucidez y agudeza critica, continuidades y

rupturas en la representacion del indigena en el cine local.

Un poco mas tarde llegd a mis manos un regalo: se trataba del hermoso afiche de
relanzamiento de la pelicula silente Wara Wara (José Maria Velasco Maidana, 1930),
restaurada y reconstruida. En él, nuevamente, figuraban los nombres de la pareja, junto
a queridos colegas bolivianos como Pedro Susz, Eduardo Lépez Zavala y Cergio

Prudencio.

Confirmaba asi la multiple vocacién de Fernando y Verdnica, porque ademas de producir
imagenes en movimiento desde y para Bolivia, se dedicaban a la investigacién y la
produccién de conocimiento, interesados en echar luz sobre interrogantes emanados de
su propio universo cinematografico y haciendo un uso creativo y singular de rigurosas

herramientas metodoldgicas y conceptuales de alcance internacional.

Cuando en 2015 trabajé unos meses en La Paz, visité a Cérdova en su casa del barrio de
Miraflores y le expresé mi deseo de contribuir a la difusién del minucioso trabajo que
habia hecho junto a su esposo a propésito de la antolégica pelicula muda. Unos meses
después, pudimos realizar esta entrevista por correo electrénico, donde ambos relatan
con generoso detalle, los pormenores de esa “travesia al pasado-presente” que fue el
hallazgo y reconstruccién del film que José Maria Velasco Maidana estrend en enero de
1930 en un cine pacefio cuyo nombre es casi un pleonasmo de la propia pelicula: Wara

Wara —nombre de la princesa incaica protagonista— hizo su debut en el cine “Princesa”.
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I.- La biografia de los arquedlogos

Fernando Vargas Villazén y Verénica Cérdova

Maria Aimaretti: Antes de iniciar el largo viaje hacia Wara Wara y el cine silente
boliviano, antes de hacer memoria respecto de la tarea —épica— de reconstruir
narrativamente la pelicula, dar con los rastros de su historia; quisiera que comencemos
haciendo un rodeo por “sus” biografias: ;cuando, como y por qué llegan Fernando
Vargas Villazon y Verdnica Cérdova al campo de la practica de cine y audiovisual y,
eventualmente, a la investigacion histérica sobre imagenes en movimiento? ;Cé6mo y

dénde se desarrollé la formaciéon de ambos?

Fernando Vargas: Siempre quise estudiar cine, desde mis 13 afios. Iba casi todos los dias
al cine, a las salas populares de La Paz. Con los afios pude estudiar cine en Los Angeles,
donde vivi durante 9 afios. Alli me especialicé en Direccién de Fotografia. Al regresar a

Bolivia empecé a trabajar, ademas de fotografiando peliculas de otros directores, en la
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direccién de algunos documentales, mediometrajes y finalmente largometrajes propios.
Eventualmente se me presentd la oportunidad de hacer una maestria en guién en

Noruega y alli fue que buscando un tema para mi tesis me encontré con Wara Wara.

Verdnica Cordova: Yo estudié cine en la Escuela Internacional de Cine y TV de San
Antonio de los Bafios, en Cuba. Alli me especialicé en guién. Después me fui a Noruega y
alli realicé una maestria en Guién y un doctorado en Teoria del Cine. Durante la
investigacion para el doctorado es que, junto a Fernando, nos aproximamos a la
Cinemateca Boliviana en busca de material sobre el cine silente boliviano y en esa
busqueda fue que descubrimos las latas de Wara Wara: a partir de ese momento

Fernando decidi6 hacer de la pelicula su tesis de grado.

MA: ;Como fue su aproximacién a la historia del cine boliviano (a través de qué
espacios, instituciones, personas, textos); y como entraron en contacto con el periodo
silente? Antes del hallazgo de Wara Wara, ;habian sentido un interés particular por esa

etapa?

FV: Mi primera aproximacién al cine boliviano fue a través de los Cuadernos de Cine de
Luis Espinal, una coleccién de fasciculos de historia y critica de cine que compré muy
joven en la Cinemateca Boliviana, de manos de un Pedro Susz muy joven también. En
relacion al cine silente, siempre me gustaron Buster Keaton, Sergei Eisenstein y Charlie
Chaplin, pero del cine silente boliviano sabia muy poco.... hasta el dia de hoy hay cosas

que no se saben.

VC: Lo que me llevé a estudiar cine fue mi enamoramiento con el Nuevo Cine
Latinoamericano, no sélo sus peliculas sino sus manifiestos y su incidencia en la politica
regional desde la década de 1960. Durante mis estudios en Cuba llegué a aprender mucho
mas de esa historia del cine latinoamericano y a conocer personalmente a algunos de sus
creadores, a quienes admiraba desde siempre. Sin embargo, para esa corriente
cinematografica, el "viejo" cine latinoamericano era visto como un periodo poco original
que habia sido superado. Fue después, cuando estaba en Noruega, que redescubri el

"viejo" cine latinoamericano y el cine silente de nuestros paises, cuando para mi tesis de
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maestria trabajé sobre el melodrama en el cine mexicano de la época de oro y su relacion
con la construccién de la identidad nacional. A contrapelo de todas mis ideas anteriores,
llegué a comprender el melodrama como un género muy cercano a la idiosincrasia y las
formas de ver el mundo de los latinoamericanos, apasionindome con peliculas que en la
historia del cine oficial fueron menospreciadas, como Victimas del Pecado (1950) de Emilio
Fernindez —que es una de mis peliculas favoritas, aunque no lo creas. Del cine
mexicano de la época de oro, al melodrama mas antiguo y cldsico que estd en todas

nuestras peliculas silentes, incluyendo Wara Wara, hay sélo un paso.

MA: ;Cuiles son las instituciones que se dedican en Bolivia a la conservacion y
exhibiciéon de materiales filmicos, cuidado, custodia, reservorio y restauracién del
patrimonio? ;Son de caracter estatal? ;Desde cuando funcionan, como lo hacen, con que

financiamiento cuentan?

FV: La Gnica institucién que se ocupa de preservar, custodiar y a veces restaurar el
patrimonio audiovisual en Bolivia es la Fundacién Cinemateca Boliviana, que funciona
desde 1976. Esta es una institucién un tanto sui generis en relacién a otras de la region,
pues es una institucioén privada pero que ha recibido por ley la misién de custodiar y
salvaguardar el patrimonio nacional de imagenes en movimiento, lo que genera una
contradiccion: el Estado boliviano le ha dado una importante misién, pero como
institucién privada no puede recibir del Estado los recursos necesarios para cumplir esa
mision y debe buscarse sola la manera de hacerlo. Es por esa razén que, al recibir en
custodia las latas de Wara Wara, a la Cinemateca le tomé mas de 10 afios conseguir los

recursos de cooperacién internacional para poder iniciar un proceso de restauracion.

MA: ;Qué se sabia hasta 1989 en Bolivia de la pelicula Wara Wara y de su contexto de

produccion?

VC: Wara Wara fue un mito del cine boliviano desde su estreno, pues se escribié mucho
en la prensa de la época acerca de la pelicula, su director y sus actores. Es probable que la
importancia de José Maria Velasco Maidana en la sociedad de aquel momento haya

influido en que asi sea, pues era reconocido mas como director de orquesta y coredgrafo
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de ballet que como cineasta. Pero como la pelicula se habia perdido y Velasco Maidana
habia emigrado, poco se sabia mas alla de las notas de prensa y las alusiones a ellos que
se hicieron en los dos libros de historia del cine boliviano que se publicaron en la década

de 1980: el de Alfonso Gumucio Dagrén'y el de Carlos D. Mesa.”

I1.- El hallazgo

El estado en que se
encontraron los rollos de

Wara Wara.

MA: Remontémonos
ahora a esos primeros
pasos del largo viaje que
fue la restauracion y
reconstruccion de la
pelicula. En 1989 Mario

Fonseca -nieto del

director José Maria
Velasco Maidana- recibe como herencia un baul que contiene 63 latas con las peliculas
que su abuelo habia realizado entre 1925 y 1930. En aquel momento, la Cinemateca y
Pedro Susz cumplen un rol capital: cuéntennos de ese contacto germinal con el

material.

FV: Mi conocimiento de ese momento inicial viene de las entrevistas que realicé a sus dos
protagonistas: Pedro Susz, entonces director de la Cinemateca Boliviana y Mario
Fonseca Velasco, nieto de José Maria Velasco Maidana. La historia de ese hallazgo —que
es en realidad la historia de una pérdida— se remonta a mediados de la década de 1930,
cuando José Maria Velasco salié de viaje para presentar un ballet en el exterior y no volvié

a dar senales de vida. Su esposa, afligida, lo buscé y traté de contactarlo pero no se supo

! GUMUCIO DAGRON, Alfonso. Historia del cine boliviano. La Paz: Los amigos del libro, 1982.
*MESA, Carlos D. La aventura del cine boliviano. La Paz: Gisbert, 1985.
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mas de él hasta varios afios después, cuando se revel6 que habia encontrado un nuevo
amor y se habia ido a vivir con ella a los Estados Unidos. Desde entonces, su familia en
Bolivia le puso "tres cruces" como decimos aqui y sus hijos crecieron con un
resentimiento que nunca llegd a disolverse. Asi fue como su nieto, Mario Fonseca, supo
muy poco de él. Sélo al hacerse adulto y después de la muerte del abuelo pudo
comprender la dimensién artistica que tenia ese personaje, que en su familia siempre
habia estado hundido en el misterio. Por eso, cuando recibié de su abuela el badl que
todos esos afnos habia guardado "las cosas del abuelo”, tuvo la lucidez y generosidad de
entregar el tesoro que contenia a las instituciones y personas que podian preservarlo y
difundirlo en Bolivia, puesto que Mario Fonseca —quien es artista plastico— vive en Chile.
Pedro Susz recibid la donacion del material y supo inmediatamente que se trataba de
Wara Wara, pues esa pelicula estuvo siempre presente en los recuentos del cine boliviano
“como un mito”. Y tener de pronto en las manos un mito ha debido ser muy emocionante

para un hombre como él, dedicado al cine desde su juventud.

MA: ;Cuales eran las caracteristicas fisicas (qué tipo de material, cuantos rollos, etc.) y
en qué estado se encontraba la pelicula? ;Cual fue el diagnéstico en ese momento? ;Qué
habia que hacer y qué se podia hacer en Bolivia? ;Cuanto tiempo se demoré y quién

financio esta etapa inicial del proceso de restauracion?

FV: Pedro Susz recibié de Mario Fonseca 7 cajas y 63 latas que no sélo contenian material
de Wara Wara, sino también fragmentos de Amanecer Indio (1928), Pedrin y Pituca (1928),
Martes de Carnaval (1928) —cortometrajes que Velasco Maidana filmé antes y después de
Wara Wara—, asi como algunos documentales institucionales e incluso spots

publicitarios producidos por su productora Urania Films.

El material estaba en buenas condiciones, pero debido a la sequedad del clima en La Paz
algunos rollos estaban encogidos y era imposible desenrollarlos sin dafiarlos. Algunos
materiales que se encontraban en sus cajas o latas identificados como Wara Wara no
correspondian a esa pelicula y otros que decian ser otra cosa, al verlos a contraluz

parecian provenir de Wara Wara.
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Como la Cinemateca Boliviana no tenia las condiciones minimas para tratar material de
nitrato ni para visionarlo siquiera, lo que Pedro Susz hizo fue discernir, lo mejor que
pudo en una inspeccién visual, lo que parecia corresponder a Wara Wara, de lo que no.
Luego tom¢ contacto con instituciones que podrian ayudar a financiar el proceso de
transferencia a acetato. Solo siete afios mas tarde, en 1996, se logréd el apoyo del Instituto
Goethe para conseguir un fondo del gobierno aleman, a fin de que un laboratorio en

Munich realizara la transferencia.

MA: ;Con qué se encontraron los responsables de la Cinemateca al acceder al material

transferido (sabemos que no se trataba de la copia de exhibicion)?

FV: Pedro Susz cuenta que los pequenos rollos de pelicula, en sus cajas y latas originales,
fueron enviados a Alemania luego de muchas dificultades debido a las estrictas
regulaciones para el transporte internacional de nitrato. Para las lineas aéreas,
transportar pelicula de nitrato equivale a transportar una bomba, por lo que fue
imposible mandar el material por este medio. La nica opcidn era el transporte maritimo
y se tuvo que optar por esta via. Hubo que llevar las peliculas por tierra hasta el puerto
chileno de Arica y luego embarcarlas en un contenedor de acero blindado. Esa fue la

tinica forma en que la transportadora aceptd hacerse cargo del peligroso envio.

Una vez en el laboratorio alemdn, el proceso de transferencia tomé casi dos anos porque
se utiliz6 un sistema que consiste en copiar fotograma por fotograma el material
negativo en nitrato a un soporte positivo en acetato. Ademas, debido a que este trabajo se
hacia como parte de un convenio de colaboracidn, el laboratorio pudo realizarlo

solamente durante sus horas libres.

En 1999, diez afios después de que Wara Wara fuera descubierta, el laboratorio aleman
ABC & Taunus-Film envié a La Paz una copia negativa y otra positiva, ambas en acetato,
del material original de la pelicula. Los negativos en nitrato se quedaron en el laboratorio
para asegurar su preservacion, ya que en ese entonces la Cinemateca Boliviana no

contaba con las instalaciones apropiadas que afortunadamente hoy tiene.
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Al proyectar este maravilloso legado por primera vez, Susz comprobé que no se
encontraba frente a una copia de exhibicién de la pelicula, sino ante una pelicula sin
editar. El golpe fue duro porque, después de tanto esfuerzo y espera, Pedro comprobd
que no teniamos una copia de la pelicula, ni siquiera una incompleta. Lo que hizo,
entonces, fue guardar el negativo y el positivo en la béveda de la Cinemateca,
considerando que el material quedaria preservado y podria ser consultado por

estudiosos, pero nunca volveria a ser visto por el pablico.

I1L.- De la investigacion a la reconstruccion

MA: ;Cuando, como y por qué tomaron contacto con Wara Wara? ;Qué recuerdan de esa
oportuna sincronia que les hizo “coincidir” justo cuando el material “necesitaba” de un

orden?

VC: Los negativos de Wara Wara estuvieron en el archivo de la Cinemateca Boliviana
durante algunos afios mas. En el afio 2000 yo me encontraba investigando para mi tesis
de doctorado y Fernando iniciando su segundo afio de maestria, en busca de un tema
para su tesis. Asi fue que visitamos la Cinemateca Boliviana en busca de materiales para
mi investigacion y, de ese modo, dimos con las latas de Wara Wara. Habiendo leido sobre
la pelicula, le preguntamos a Pedro si podiamos verla y él nos cont6 esta increible historia
de encuentros y desencuentros, terminando con la triste constatacion de que la copia
terminada de Wara Wara se habia perdido para siempre. De todas formas, Fernando
pidié a Pedro el favor especial de que nos proyectara el positivo restaurado en acetato y

ahi comenzé la siguiente etapa de esta historia.

FV: Habiendo trabajado la mayor parte de mi vida profesional como director de
fotografia, estaba muy familiarizado con la experiencia de ver una pelicula por primera
vez en el orden particular en que llega del laboratorio: un orden dictado principalmente
por los requerimientos de iluminacién y de locacién durante el rodaje. A través de este
particular orden-desorden, los directores y fotégrafos estamos entrenados para vislumbrar
la pelicula, para entender su direccién y su propésito. Por eso, al ver el positivo en acetato

de este film por primera vez pude percibir que alli habia una pelicula: no podia entonces
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precisar cuan completa, pero si percibia que habia una historia con principio y final.

Inmediatamente le pedi a Pedro Susz que me permita emprender un montaje de la
pelicula, en video, para ver hasta qué punto estaba incompleta. El tenia dudas al
respecto, pero cuando decidi que esa tentativa no iba a ser una aventura loca sino parte

de mi tesis de maestria en la Universidad de Bergen, aceptd generosamente.

Fernando Vargas Villazén

MA: ;Cuanto dinero costaba el proyecto de restauracién-reconstruccién? ;Quiénes

financiaron este segundo momento de trabajo?

VC: Creo que nunca vamos a saber lo que realmente pudo haber costado la
reconstruccion narrativa pues la hicimos a pulmén, con nuestros propios recursos y con
el apoyo de la Universidad donde estudidbamos. Para muestra te cuento que, como la

pelicula estaba en acetato y no existian recursos para hacer un telecine, lo hicimos
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caseramente grabando con una camara de video la proyeccion de la copia en la sala de la

Cinemateca.

¢Con qué criterios tedricos, historiograficos, técnicos, narrativos y estéticos trabajaron?
¢Qué metodologia de trabajo siguieron? ;En qué consiste el método de “reconstruccion
narrativa”? ;Cudles son sus alcances/virtudes y cuiles sus dificultades/limitaciones?

;Consideran que puede ser utilizado para otros casos de caracteristicas similares?

FV: El proceso de reconstruccion de una pelicula silente consiste normalmente en
reproducir en una nueva copia la estructura narrativa comén a varias copias de
exhibicién de la pelicula. Esto es asi porque las copias de exhibicion de peliculas antiguas
han sido, a lo largo del tiempo, sometidas a cambios y alteraciones debido a la censura, al
doblaje, a la duplicacién y a la manipulaciéon en mercados extranjeros. Por tanto, es
importante y necesario comparar diferentes copias de exhibicién de una misma pelicula
para poder extraer de todas ellas “una nueva” y restaurada versién. Este proceso de
comparacién sintagmatica indudablemente garantiza que la nueva copia reconstruida
refleje, de la manera mas cercana, la pelicula original. El objetivo principal es, por tanto,
ser lo mas fiel posible a las fuentes histdricas primarias que, en este caso, son las copias
de exhibicion existentes de la pelicula misma. Esta metodologia es apropiada para
peliculas que provienen de cinematografias que han alcanzado un cierto grado de
desarrollo industrial, ya que la existencia de varias copias de exhibicién distribuidas

alrededor del mundo es signo de ese desarrollo.

En el caso de Wara Wara, este proceso de reconstruccion comparativa no era posible porque
no se contaba con ninguna copia de exhibicién, sino solamente con el material original
de cimara, es decir las tomas filmadas durante el rodaje tal como habian sido reveladas,
sin montaje alguno. Ademas, en el proceso de investigaciéon pudimos comprobar que lo
mas probable es que sélo haya habido una copia de exhibicién de la pelicula, que hasta el

dia de hoy contintia perdida y es muy probable que se haya destruido.

Una segunda metodologia que se usa en la restauracion de cine silente es la recreacion,

que consiste en rehacer la imagen o el sonido de una pelicula reemplazando las escenas
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perdidas con fotogramas sobrevivientes y/o con textos explicativos basados en fuentes
escritas fidedignas como el guidn o anotaciones originales del director, a fin de ilustrar el

contenido y explicar la funcién de las escenas perdidas.

En el caso de Wara Wara no contdbamos con un libreto, guién cinematografico o nota
alguna del director y entre el material hallado en el batl sélo se encontraron dos

fotogramas de uno de los intertitulos de la pelicula.

Ante esta circunstancia, opté por proceder de una manera inductiva. Comencé
analizando la pelicula como un caso de estudio especifico, para luego aplicar mis
hallazgos a un concepto general que decidi llamar reconstruccion narrativa, en la cual la
evidencia filmica es reemplazada por una investigacién documental en fuentes
secundarias, un andlisis detallado del material filmico existente y un estudio del contexto

de produccidn de la pelicula.

Esta nueva metodologia —apropiada creo yo a la situacidon de paises como Bolivia, que
nunca generaron una industria del cine y donde en la época silente y atin hoy se hacen
peliculas de forma artesanal—, tiene como objetivo reconstruir la historia que contaba la

pelicula y no la pelicula misma.

El primer paso, entonces, fue revisar el contexto histdrico y social de la cinematografia
silente boliviana, comparandola con el desarrollo de la cinematografia en otros paises.
Para ello fue necesario analizar la evolucién de la cinematografia como lenguaje y como
modo de produccién mediante una comparacion entre el cine industrial, cuyo principal
paradigma estd en Hollywood y el cine artesanal, del cual Bolivia es un claro
representante. Ademas de explorar sus diferencias y similitudes, me concentré en
dilucidar la influencia de uno sobre el otro y la forma en que estas diferentes formas de
produccién condicionan el trabajo de reconstruccién. Este analisis me sirvi6 para situar
la obra de Velasco Maidana dentro de una serie de limitaciones, influencias y
conocimientos que me permitieron entender las decisiones especificas que se tomaron a

la hora de filmar Wara Wara.
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Una vez analizado el contexto, era hora de revisar las fuentes secundarias que teniamos
acerca del film. Un temprano hallazgo fue la obra teatral La voz de la quena (1922) de
Antonio Diaz Villamil, en la que se basé inicialmente el guién de la pelicula. A esa
evidencia se afiadieron después un argumento encontrado en un folleto promocional,
articulos en periddicos y revistas de la época y entrevistas con personas que tuvieron
relevancia en el proceso. En todos esos materiales encontré claves y elementos que me

permitieron escribir una trama provisional que guiase el montaje.

Por altimo llegé el turno de evaluar la evidencia filmica misma: las tomas de camara que
desde su original negativo en nitrato habian sido transferidas a una copia positiva en
acetato. Para ello se revisé y evalud el material segtin categorias narrativas tales como
puesta en escena, vestuario y efectos visuales. Una vez comparados los hallazgos de esta
evaluacion con la trama provisional, procedi a realizar una edicién de la pelicula,

tomando en cuenta los posibles cambios que hizo Velasco Maidana a la obra teatral.

Esta metodologia se aplicé exitosamente al caso de Wara Wara y nos permitid
reconstruir una copia de exhibicién para hacer visible otra vez al puablico una pelicula
fundamental en la historia del cine y la cultura boliviana. No sé si serd aplicable a otros
casos, pues las circunstancias de Wara Wara fueron muy particulares. No obstante, cada
uno de los pasos del proceso fue documentado y argumentado en el libro que publicamos
en el afio 2010, cuando la copia final finalmente salié a la luz y espero que pueda servir
para que se rescaten peliculas silentes en paises que, como Bolivia, producen cine

artesanalmente.’

MA: ;Con qué fuentes complementarias (afiches, anotaciones, fotos, programas,
graficas) contaron y en qué condiciones se encontraban? ;Como fue el proceso de su
recoleccion y con qué instituciones (nacionales, regionales, internacionales)

trabajaron? ;Cual es el estado de los archivos en Bolivia?

VC: La historia de Wara Wara fue originalmente escrita en la obra teatral La voz de la

>VARGAS VILLAZON, Fernando. Wara Wara. La reconstruccién de una pelicula perdida. La Paz: Plural,
Cinemateca Boliviana y CAF, 2010.
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quena, del escritor boliviano Antonio Diaz Villamil. Esta obra fue posteriormente
publicada por una editorial de La Paz, pero resulté sumamente dificil encontrarla pues
estaba agotada. Logramos finalmente encontrar una copia en los puestos de libros
usados que, afortunadamente, aun existen en la ciudad. Este documento nos permitié
entender en términos generales la historia de Wara Wara, aunque a la primera lectura
quedaba claro que, al adaptar la obra de teatro al cine, Velasco Maidana hizo importantes

modificaciones.

Contibamos también con una copia mimeografiada de un folleto promocional donde se
encuentra el argumento detallado de la pelicula pero que, como es usual hasta hoy en ese

tipo de materiales, no revela el final de la historia.

Recurrimos entonces a la prensa. Por suerte, en Bolivia existen varias hemerotecas
donde pudimos revisar periédicos de La Paz, Oruro, Cochabamba y Sucre publicados

entre los aflos 1929 y 1930.

Por altimo, entrevistamos a personas que estuvieron de alguna manera relacionadas con
la pelicula, aunque en la mayoria de los casos estas entrevistas fueron con personas que
ya conocieron la historia de segunda o tercera mano, pues no quedaba vivo ningin

protagonista del rodaje.

En general los archivos documentales en Bolivia estan bien preservados y conservados.
Casi cada Universidad ptblica cuenta con una hemeroteca dentro de su biblioteca y en
Sucre estd el Archivo Nacional donde hay documentacién muy importante, bien
ordenada y preservada. No sucede lo mismo en lo que se refiere al cine. Si bien la
Cinemateca Boliviana cuenta con una biblioteca y una videoteca, ésta se limita a titulos
que han sido puestos en custodia por sus productores y algunos otros titulos que se han
logrado recolectar a lo largo de varios afios, pero dista mucho de ser completa y hay muy

poca informacién sobre cine silente.

Por eso, para la investigacion acerca del contexto del cine silente latinoamericano y los

modos de produccién de la época, recibimos ayuda de la Fundacién del Nuevo Cine
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Latinoamericano y de la Escuela Internacional de Cine y TV, ambas en Cuba. Alli
pasamos un tiempo invaluable revisando peliculas silentes y libros que muy dificilmente

habriamos encontrado en Bolivia.

MA: Paralelo al proceso de reconstruccion filmica, fue cuajando, también, la
reconstruccion “biografica” de la pelicula con sus etapas de produccion, exhibicion,

circulacién. ;Qué pueden decirnos de la vida de Wara Wara?

FV: Velasco Maidana comenz6 a filmar Wara Wara en 1928, cuando logré que un grupo
de artistas del campo del teatro y la literatura participaran en la produccién. Entre ellos
estaba Antonio Diaz Villamil, un novelista y dramaturgo de gran trayectoria que

participé activamente en el proyecto. Sin embargo, la pelicula se filmé dos veces.

En el primer intento, los roles protagénicos estaban a cargo de dos miembros del grupo
de teatro “Ateneo de la Juventud”: Ana Rosa Tornero y Luis Pizarroso Cuenca. El titulo de
la pelicula era entonces El ocaso de la tierra del sol y Velasco Maidana logré filmar varias
escenas en el lago Titicaca antes de verse forzado a interrumpir el rodaje, debido a una
escena particular en la que los protagonistas se besaban. El descubrimiento del negativo
de la pelicula y su posterior restauracién demuestran que la escena del beso fue
efectivamente rodada. Se hicieron ocho tomas de la escena (un plano general y siete
planos medios) y en cuatro de ellas la pareja se besa. Si bien en la primera toma se puede
ver la reticencia de Ana Rosa a dar y recibir el beso, en las tres tomas siguientes la joven
actriz supera el impasse y actéia con profesionalidad. Sin embargo, un beso en la gran
pantalla era motivo de escandalo en esa época y Ana Rosa, temerosa de dafar
irreparablemente su reputacién, renuncié a su papel en la pelicula dejando al director sin

la protagonista principal y con un material bien logrado, pero inservible.

El intento final de realizar la pelicula comenzé un afo después, en 1929. El rol
protagdnico femenino fue asignado a Juanita Taillansier, una joven desconocida y el
propio Velasco Maidana asumio el rol de Tristan de la Vega. En este segundo intento por
filmar la pelicula el director logré también asegurar la colaboracién de artistas de gran

prestigio para los roles secundarios. Arturo Borda, famoso pintor, hizo el papel del sumo
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sacerdote Huillac Huma. El poeta Guillermo Vizcarra Fabre es el gran curaca Calicuma.
El popular comediante Emmo Reyes es el espafiol Barbolin Gordillo y Marina Nuiiez del
Prado, quien entonces era una muchacha y mas tarde llegé a ser una exquisita escultora,

aparece en el rol de una joven fiusta.

En el equipo técnico estuvieron Mario Camacho, José Jiménez y Raul Montalvo,
entusiastas adolescentes que participaron activamente en el rodaje de la pelicula.
Camacho no sélo asistié en el rodaje, sino también durante el proceso de revelado de la
pelicula, ademas de actuar como soldado inca y también como soldado espafiol en una de
las batallas. También colaboré en el montaje y en el entonado color de la pelicula.
Montalvo desempefi6 el papel de Apu Mayta. Estos jovenes llegarian a ser, afios mas

tarde, directores por mérito propio.

La pelicula fue filmada con una cimara Ernemans que Velasco Maidana trajo de Buenos
Aires. El rodaje durdé mas de un afio debido a que técnicos y actores estaban disponibles

solamente en fines de semana y feriados.

MA: ;Qué desafios y dificultades tuvo el proceso? ;Quiénes fueron sus colaboradores e

interlocutores, o como ustedes han dicho el “circulo de dialogantes” de Wara Wara?

FV: Alo largo de los muchos afios que dur6 el proceso, tanto Pedro Susz como yo tuvimos
momentos de desanimo: por los contratiempos en la busqueda de condiciones y
financiamiento para terminar la reconstruccién, por las dificultades al momento de
ubicar segmentos de la pelicula en la narrativa general, por la constatacién de que por
mucho esfuerzo que se haya hecho por reconstruir lo mds fielmente posible el material,
la versiéon de Wara Wara que estaba tratando de componer siempre seria radical y

esencialmente una pelicula distinta a la de Velasco Maidana.

De este desanimo vino a salvarnos Mikhail Bakhtin, quien en muchos de sus escritos
propone que todo texto es fruto de un didlogo entre su autor y un universo lingiistico,
narrativo y formal que lo precede, lo alimenta y forma junto con él una ineludible

intertextualidad. En este el sentido, tanto la obra teatral La voz de la quena, estrenada en
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1922, como la pelicula Wara Wara de 1930 y su reconstruccioén narrativa del afio 2010,
pueden ser vistas como un didlogo de casi 90 afios entre distintos autores, con distintos
narradores y que necesariamente han tenido y seguiran teniendo una distinta
apropiacién por parte de sus audiencias. Asi como no puede decirse que las tres sean la
misma obra, tampoco podemos afirmar que sean una obra distinta. Son, en realidad,

distintas palabras de un solo, largo y emotivo didlogo.

Por eso me dio por llamar “circulo de dialogantes” a quienes nos metimos a fondo en este
proyecto: Pedro Susz, como director de la Cinemateca y primer curador del material de
Wara Wara; Fernando Vargas, director de la reconstruccién narrativa; Verénica Cérdova,
investigadora y productora de la reconstruccién narrativa. Posteriormente se sumaron
Stéfano Lo Russo, como supervisor de la restauracion digital; Cergio Prudencio, como
restaurador de la musica para la pelicula; Eduardo Lopez, como productor del proceso de
restauracion digital y muchas otras personas e instituciones que colaboraron en la

financiacién y la logistica de este proyecto.

IV.- Arqueologia de un film y sus circunstancias

MA: ;Qué pudieron saber sobre el contexto, las circunstancias politicas, econémicas,
institucionales, culturales y comerciales que hicieron posible la pelicula? O para decirlo en

términos mas simples: ;cuiles fueron sus condiciones materiales e ideoldgicas de
posibilidad?

VC: La investigaciéon documental que llevamos a cabo nos condujo a comprender las
condiciones de produccién del cine silente, no sélo en Bolivia sino en paises de la region
donde se producia de la misma manera artesanal. En general, fue una época de pioneros
que veian el arte audiovisual como un hobby y no como un negocio, como sucedia en
otros lugares. Nunca hubo un desarrollo industrial y esto se debié también a las
condiciones generales del pais, con un mercado pequefio, poca capacidad adquisitiva y
una mentalidad colonial que impelia a consumir el cine extranjero. En ese contexto, no
parece dificil entender que se hayan hecho tan pocas peliculas silentes y que una que

exigid tanto esfuerzo como Wara Wara se haya perdido con tanta facilidad.
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Wara Wara (José Maria Velasco Maidana,

1930)

MA: ;Qué paradojas, interrogantes,
dilemas y curiosidades —ya sea sobre el
film, como respecto de su tiempo

histérico— tuvieron que enfrentar?

VC: Uno de los aspectos mds
interesantes que descubrimos fue que
el cine y casi todas las actividades
culturales en esa época, estaban
dirigidos a una audiencia sumamente
pequena, por eso fue tan dificil que se
generara mas arte y se incentivara a
mas creadores. En casi todos los cines y

teatros existian  carteles que

explicitamente prohibian el ingreso a
indios, que eran la mayor parte de la poblacién boliviana —y aunque no hubiera existido
esa prohibicién explicita, es muy probable que la poblacién indigena igualmente no
hubiese tomado parte en esos eventos por su capacidad adquisitiva y por sus dificultades
lingiiisticas y culturales. En ese sentido, una constatacién muy fuerte que surgié de la
investigacion es que la naturaleza racista de la sociedad boliviana ha sido también un
factor que ha impedido el despegue del arte cinematografico, pero también teatral,

musical y de muchas otras manifestaciones artisticas en nuestro pais.

MA: ;Como fue la campaiia comercial-publicitaria del film? ;Como fue el estreno y cual

la repercusion publica de Wara Wara en 1930?

FV: Wara Wara fue estrenada el 9 de enero de 1930 en la ciudad de La Paz y, de acuerdo a
la prensa de la época, fue exhibida en 32 presentaciones consecutivas, de las cuales en
cuatro noches volcé taquilla, como ninguna otra pelicula boliviana hasta entonces. En el
interior del pais la pelicula tuvo no mds de dos o tres presentaciones en las ciudades de

Oruro, Cochabamba y Sucre.
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Velasco Maidana hizo un gran esfuerzo por publicitar su obra. Se imprimieron afiches,
panfletos, se hicieron publicaciones solicitadas en la prensa, se invité a periodistas a
presenciar el rodaje para que luego publicaran resefias en los periédicos, incluso hubo
"teasers” en los periddicos para crear intriga y generar curiosidad. Toda esa campafa
publicitaria fue de gran utilidad para recrear la historia de la pelicula, pero no parece
haber redundado en la recuperacién de costos para su productor y director, que no hizo
otra pelicula después de Wara Wara, retornando mas bien a su trabajo como director de

orquesta y coredgrafo.

MA: ;Qué “modo de ver” o sensibilidad historico-cultural exuda la pelicula, vista desde

el presente?

VC: Ochenta afios en la oscuridad han hecho de Wara Wara un documento que
trasciende lo cinematografico y nos permite verla hoy desde otras categorias de andlisis.
A través de ella podemos comprender la evolucién del pensamiento nacionalista, del
mestizaje, de la integracion indigena en el Estado boliviano, en fin, una serie de aspectos
que se desprenden de una aparente historia de amor melodramatica y que sélo hoy es

posible evaluar.

V.- Wara Wara vista desde adentro

MA: ;Con qué estética, modelo narrativo, espectacular (relativo a la puesta en escena),

matriz genérica o estilo, relacionarian la pelicula?

FV: Wara Wara es una combinacién del estilo de cine silente de la etapa temprana (early
cinema) y el estilo épico del cine histérico italiano. Esto se debe en gran medida al hecho
de que en la década de 1920 José Maria Velasco Maidana y, junto con él, todo el publico
latinoamericano estaba expuesto a una gran cantidad de peliculas de este tipo en las
salas de cine locales. La influencia de las peliculas histéricas italianas en Wara Wara es
evidente, particularmente en las estilizadas gesticulaciones de algunos de los actores, en

la puesta en escenay en el tipo de encuadre que obedece al estilo tableau de la época.

MA: ;Qué elementos de la puesta en escena les llamaron la atencién y por qué?
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FV: Velasco Maidana trabaj6 con una gran austeridad al momento de filmar su pelicula,
pero esto no fue necesariamente por haber tenido un presupuesto pequefio ya que, en
términos de valores de produccién, la pelicula exhibe considerables recursos en lo que
hace a escenografias, vestuario, utileria e incluso, en algunas escenas, el director se dio el
lujo de filmar a dos cdmaras. Es probable que las limitaciones al momento de filmar se
debieran mas a la dificultad de acceder al material virgen, pues en Bolivia no habia
dénde comprarlo y podia requerir meses mandarlo a traer desde Argentina. Por eso,
salvo algunas excepciones muy puntuales, Velasco Maidana filmé un méaximo de dos
tomas por cada plano y la puesta en escena que utilizé fue clasica. En cada plano y, para
el caso, en cada escena, la relacion de la cdmara con el espacio que registra permanece
estatica y frontal y los cortes de un valor de plano a otro mas cerrado se realizan

directamente desde el mismo eje de la cimara.

Se puede constatar también que hay continuidad en la accidn de los actores de una toma
a otra, lo cual es una muestra de que Velasco Maidana conocia la técnica de rodaje que
permitia lograr un montaje de continuidad, ya caracteristico en las peliculas de

Hollywood a finales de la década de 1920.

En lo que respecta a la fotografia, se puede observar en algunas escenas el uso de espejos
para reflejar la luz del sol en interiores y la preferencia por rodar en lugares con sombra en
exteriores. Las peliculas de nitrato de la época necesitaban de mucha luz para imprimir
una imagen correctamente, por lo que muchas de las escenas dispuestas en el guion para
ser filmadas en interiores se filmaban en sets armados en exteriores, a fin de aprovechar
ampliamente la luz del dia. Considerando el modo de produccién artesanal de Wara Wara,

la fotografia es impecable a pesar de no contar con iluminacién industrial alguna.

MA: Sabemos que José Maria Velasco Maidana vivi6 en Argentina entre 1920 y 1923 y que
alli realiz6 sus estudios en el Conservatorio de Musica. ;De qué manera creen que
influyé en su “mirada” y su practica cinematografica, el haber pasado por una ciudad
cosmopolita y activa a nivel de producciéon cultural como fue la Buenos Aires de la
década del veinte? ;El compuso la banda sonora del film, qué informaciones tienen al

respecto?
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VC: Buenos Aires era un destino importantisimo para la oligarquia boliviana de la época.
Muchos jévenes de familias pudientes estudiaban alla, muchos hombres de negocios
viajaban con regularidad importando desde Argentina productos que se vendian en
Bolivia. Es innegable que Velasco Maidana establecié importantes conexiones en Buenos
Aires, que le permitieron luego traer desde alla el equipamiento y la materia prima

necesaria para hacer sus peliculas.

FV: Con respecto a la musica de la pelicula existe muy poca informacién, pero todo
parece indicar que Velasco Maidana, quien también fue compositor y director de
orquesta, dedicé mucho esfuerzo y recursos a crear la mejor banda sonora para su
pelicula. Sin embargo, sabemos que no fue él quien compuso la banda sonora, pues en
publicaciones promocionales de la época se menciona la musica de nueve importantes
compositores bolivianos acompanando la proyeccion de la pelicula. Estos compositores
son: Simeo6n Roncal, Julidn Aguirre, José A. Lavadenz, Belisario Zarate, Enrique Cassella,
José Giudicce, Benigno Montalvo, José Benavente y Tedfilo Vargas. De acuerdo a los
créditos de la pelicula publicados en el folleto promocional, César Garcés estuvo a cargo

de los arreglos musicales.

MA: El compositor y educador Cergio Prudencio hizo la musicalizacién de la pelicula. De
alguna manera, asi como ustedes tuvieron que zambullirse en la “mirada del director”
para poder pensar, imaginar y reconstruir la banda imagen, Prudencio debe haber tenido

que internarse en el “oido” de Velasco Maidana. ;Qué recuerdan de su trabajo?

VC: Cergio Prudencio es un compositor boliviano muy importante, que ademas ha
estudiado de manera profunda a Velasco Maidana en su faceta como musico y creador.
De hecho, asi como Mario Fonseca dond a la Cinemateca los contenidos audiovisuales
del famoso badl de su abuelo, éste entregd a Cergio las partituras encontradas. Asi, él era
la Gnica opcidn posible a la hora de plantearnos afiadir musica a Wara Wara. Otra vez, el
acercamiento a esa tarea fue complicado porque no contibamos con ninguna
informacién acerca de los temas que usé Velasco Maidana para la pelicula y la lista de
compositores s6lo nos hablaba de un enfoque ecléctico, pues en ella se incluia tanto a

compositores considerados “clasicos” como a otros cuya obra ha sido mas “popular”.
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Cergio Prudencio propuso entonces musicalizar Wara Wara con composiciones de
Velasco Maidana y no de otros compositores. Y para ello realiz6é una busqueda que en si
misma daria para otro capitulo del libro, hasta que pudo encontrar en Venezuela una
grabacién del ballet “Amerindia” cuyo compositor, coredgrafo y director fue José Maria
Velasco Maidana. Esa fue la musica que se utilizé para darle una nueva banda sonora ala

copia reconstruida.

VI.- Digitalizacién y montaje... jy un hallazgo sorpresivo!

MA: Tras la etapa de investigacion y reconstruccién narrativa, vino la instancia de

restauracion digital y montaje final: ;como se desarrollé ese proceso?

FV: En el 2006, varios afios después de terminada mi maestria y mi tesis, que detallaba la
metodologia para la reconstrucciéon narrativa de Wara Wara, conseguimos desde la
Cinemateca Boliviana un nuevo financiamiento para concluir este proyecto. Esta vez,
fueron fondos de la Corporacién Andina de Fomento y la pelicula fue al laboratorio L’

immagine Ritrovata en Italia para su restauracion digital en 2K.

En los casi 20 afios transcurridos, el laboratorio aleman en Munich habia cerrado pero
por suerte los negativos en nitrato de Wara Wara habian sido cuidadosamente
guardados y fue posible gestionar su envio a Italia, donde Stéfano Lo Russo supervisé el

escaneo y la restauracion digital cuadro a cuadro del material.

MA: A fines de 2009 ocurrié un nuevo hallazgo para la reconstruccion de la pelicula.
Cuéntennos acerca de ese hecho. ;Qué desafios y complicaciones supuso la aparicion de

este material?

FV: Una vez concluido el proceso de digitalizacién Stéfano notéd que habia un rollo
entero, de aproximadamente 500 metros, que no estaba consignado en los listados que le
habiamos proporcionado desde la Cinemateca Boliviana. Colocé el rollo en el escaner y
vio escenas que nunca antes habia visto y que indudablemente pertenecian a Wara Wara.
Inmediatamente nos llamé a Bolivia y el festejo fue enorme al comprobar que el material
que 10 afios antes el laboratorio aleman no pudo restaurar por estar en muy mal estado,

ahora habia sido restaurado.
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El nuevo hallazgo consistia en 18 nuevas escenas completas, incluyendo la secuencia del
desenlace de la historia y 34 nuevos planos para escenas ya conocidas, sumando
aproximadamente 18 minutos adicionales para la pelicula. La alegria fue enorme, pero
también la preocupacién: el hallazgo de 18 minutos adicionales podia ficilmente echar
por tierra todas las hipétesis planteadas y sostenidas siete afios antes, durante la
creacion y aplicacion de una metodologia para reconstruir narrativamente Wara Wara.
Si los 18 minutos hallados cambiaban totalmente el curso de la historia y habia necesidad
de empezar de cero con la reconstruccién narrativa, era posible que perdiéramos el
espacio y tiempo logrados en el laboratorio italiano para restaurar en 2K el negativo de
nitrato original de la pelicula. En ese caso, tal vez fuera preferible mantener la versién de
Wara Wara reconstruida en el afio 2002 para terminar la copia restaurada, tratando de

“olvidar” que habia 18 minutos adicionales guardados en un nuevo baul de sorpresas.

Antes de tomar una decisién tan dificil, valia la pena hacer un nuevo esfuerzo. En
jornadas de febril trabajo, Stéfano comprimia y subia a un servidor de internet los rollos
de la pelicula en la medida en que iban siendo restaurados en el laboratorio de Bologna.
Mientras tanto, en La Paz, en la productora Imagen Propia, bajabamos esos rollos para
digitalizarlos en la isla de edicién y evaluar hasta qué punto el hallazgo del nuevo

material nos ponia en la posicion de tener que empezar todo de nuevo.

En la medida en que llegaban los rollos, comprobé con gran satisfaccién que los 18
minutos adicionales no alteraban sustancialmente la trama, no cambiaban la
estructura narrativa, ni revelaban un final radicalmente distinto al deducido. Al
contrario, corroboraron plenamente la reconstruccidén narrativa que se habia hecho
diez afios antes, lo que probaba la utilidad de la metodologia creada para reconstruir
Wara Wara.

VII.- En encuentro con la mirada de Wara Wara

MA: ;Qué recuerdan de la experiencia de ver terminada la pelicula? ;Qué sensaciones

tuvieron?

FV: Cuando terminamos la primera etapa del proceso, no tuve una sensacién de cierre,

porque sabia que faltaban escenas muy importantes para pasar de la especulacién a la
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certeza. Sentia que estaba especulando sobre el final de la pelicula porque habia varias
escenas que no estaban. Después de que se descubrié la dltima parte en Italia,
finalmente hubo jubilo y certeza, porque las escenas que se encontraron reflejaban mi

interpretacién inicial. Fue muy bueno sentir que no estaba errado.
MA: ;Como y cuando fue el “estreno” en La Paz? ;Qué repercusiones tuvo?

VC: La copia reconstruida de Wara Wara se estrend en el afio 2010 en La Paz y desde
entonces ha seguido siendo exhibida en diferentes ocasiones y espacios. En su momento
tuvo menor impacto del que esperabamos. La verdad es que no todo el “gran publico”
estd preparado para ver una pelicula silente y la prensa no le dio tanto énfasis como
hubiéramos querido. Lo importante, en todo caso, es que Wara Wara ya existe

nuevamente y va a poder seguir siendo vista por nuevas generaciones.
MA: ;Cual fue la evaluacién critica de todo el proceso: un proceso de mas de 20 afios?

FV: Ha sido una experiencia #nica. Lo mas que puedo decir al respecto es que la
experiencia que he sentido al hacer este trabajo la he visto reflejada en la primera
proyeccién con publico de la pelicula en celuloide, pues a pesar de los 80 afios que habian
transcurrido, habia un espejo donde el publico se veia reflejado a si mismo. Los
personajes, chistes, gestos e historia eran de bolivianos y eso fue lo que senti al ver por
primera vez el positivo proyectado en la Cinemateca. Es cine boliviano hecho por

bolivianos. El publico lo disfruté como lo disfruté yo.

VIIL.- El presentey el porvenir

MA: ;Qué aprendizajes y nuevos desafios recogen de la experiencia con Wara Wara?

FV: El desafio de la preservacion de nuestro patrimonio, que aiin estd vigente porque no
hay fondos, programas, proyectos, que puedan garantizar que las peliculas bolivianas de
este siglo hechas en celuloide tengan un futuro y, mucho menos, las que se estin

haciendo en digital. Ese es el aprendizaje y también el desafio.

MA: ;Qué interrogantes quedan pendientes?
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FV: Sobre el cine silente queda mucho material que todavia puede ser restaurado, que esta
en nitrato en la Cinemateca y en otros lugares, pero que no hemos podido restaurar y que
por tanto se mantiene invisible a la mirada contemporanea. No se puede ver porque es
riesgoso y no tenemos los recursos para restaurarlo. Deberiamos tener un programa que
permita y financie un proyecto de restauracion constante y con objetivos claros. La gente
que trabaja en la Cinemateca cada cierto tiempo publica el descubrimiento de nuevos
materiales. Esos anuncios se revelan, sobretodo, como un grito de auxilio para llamar la

atencion sobre la necesidad de presupuesto para restauracion.

VC: Todavia el Estado y las instituciones bolivianas no entienden que el cine nacional es

caro pero que mas caro es no tenerlo.

Wara Wara es una mirada “re-encontrada” una mirada que ha vuelto de un largo viaje
hecho de pérdidas, olvidos, misterios y recuerdos; abjuraciones filiales y traiciones
amorosas. Un “tesoro familiar” que emergid para echar luz sobre un tiempo histérico y
cultural pretérito que, sin embargo, si sabemos “verlo y oirlo” puede, atin, hablarle al
presente. Como en todo melodrama, aqui se juega el problema de la identidad: sus
tensiones y paradojas, los encuentros y desencuentros con la Otredad; lo invisible-

invisibilizado que pugna por manifestarse.

Para su “circulo de dialogantes”, Wara Wara fue una odisea, una travesia peligrosa y
apasionante plagada de incertezas, desorientaciones y hallazgos. Fue una usina de
enigmas y aprendizajes, de trabajo en equipo y polifénico, de “distintas palabras de un

solo, largo y emotivo dialogo”.

Pero también, y aunque silente, Wara Wara es un grito de auxilio, un reclamo por
politicas publicas organicas y sdlidas que hagan posible y concreto el contacto y la
interaccién de los y las bolivianas con esa forma de la historia y la memoria que ofrece la

belleza, la memoria de la luz que son las imagenes.
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